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 ات الهيكل الأوسط بكنيسة الملاك ميخائيل القبمي بمصر القديمةأيقون

 (دراسة أثرية فنية (والتعبير بين الرمز
Icons of the Middle Sanctuary in the Church of the Angel Michael in 

Ancient Egypt between Symbolism and Expression  

(An Artistic Archaeological Study) 
 فادية عطية مصطفى

 )مصر( جامعة أسوان  -كمية الآثار -قسم الآثار الإسلاميةأستاذ مشارك ب
Fadia Attia Mustafa 

Associate Professor, Islamic Department Faculty of Archaeology - Aswan University(Egypt) 

dr.fadia.attiya@gmail.com 
 الممخص:
توجد بالييكل الأوسط بكنيسة ات التي يقونيتناول البحث الدلالات الرمزية والتعبيرية لمفن القبطي من خلال مجموعة الأ 

وصى برسميا المعمم وقد أ (م6869ش. /6586)في القدس عام ات يقون، ورسمت ىذه الأ الملاك القبمي بمنطقة مصر القديمة
رزق جرجس، ناظر دير الملاك القبمي في ذلك الوقت، وسوف تعتمد الدراسة عمى المنيج الوصفي لعمل توثيق أثرى لجميع 

ات من خلال الدراسة التحميمية لمتعرف يقونوالمنيج التحميمي للؤ ، بطريقة عممية من خلال الدراسة الوصفيةات الييكل أيقون
ة تتناول أيقونة، وتقوم الدارسة بنشر عدد تسعة عشر يقونعمى الدلالات الفنية والتعبيرية لكل لون أو حركة بداخل الأ

نتيى الدراسة بالنتائج وت ،عشرة شكلًا توضيحياً  إثنيمل عدد حثة بعالقديم والجديد، كما قامت البا ينموضوعات من العيد
 والتوصيات.

 .رمزية الألوان ؛ية الحركةرمز  ؛ةيقونالرمزية البنائية للؤ ؛الدلالات الرمزية ؛ات الييكلأيقون الكممات الدالة:
Abstract: 

The research deals with the symbolic and expressive connotations of Coptic art through a group of 

icons that are found in the central sanctuary of the Church of the Archangel Michael al-Qibli in Old Cairo 

/ Misr al-Qadima. These icons were painted in Jerusalem in 1586 A.D. / 1869 AD. Mu Calim Rizq Girgis 

recommended painting these icons, and he was the director of the monastery at that time. The study will 

depend on the descriptive and analytical approach of the icons to identify the artistic and expressive 

connotations of each color or movement inside the icon. The study publishes nineteenth icons dealing 

with topics from the Old and New Testaments, and the researcher made twelve illustrative figures. The 

study ends with the results of the research and the recommendations. 

Keywords: Temple icons; Symbolic connotations; Structural symbolism of iconography; Symbolism of 

movement; Symbolism of colors. 
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  : المقدمة
لكل لون أو حركة  المختمفة الرمزية ، والتعبيريةىمية الدراسة في التعرف عمى الدلالات الفنية أتكمن 
ات يقونتوجد الأحيث  ،اتيقونعمى المنيج الوصفي والتحميمي للؤدراسة عتمد الف تسو ، و ةيقونبداخل الأ

فيوجد عمى يمين الداخل لمييكل  ،بمنطقة مصر القديمة لكنيسة الملاك قبمي وسطالأبالييكل  موضوع الدراسة
، وعمى جية لسيد المسيحلزكريا الكاىن ويمييما ستة من تلاميذ ا خرىتان واحدة ليارون الكاىن والأأيقون

للؤنبا  خرىوالأرائد الرىبنة الانفرادية ، ولى للؤنبا بولاالأالرىبان  با لآتان أيقونييكل توجد ال إلى داخللماليسار 
يد تمثل كينوت الع ، وكأنياعشر ثنيالإات لباقي التلاميذ أيقون، وبعدىا ستة رائد الرىبنة الجماعية أنطونيوس

ة لمسيدة أيقون و، وعمى يمينة لمسيد المسيحأيقونب توجد ، وفى حضن الآالقديم، وكينوت العيد الجديد
عام في ات يقونرسمت ىذه الأو  ،رئيس الملائكة ة لمملاك ميخائيلأيقونوعمى يساره  العذرا ،

ناظر يتولى وظيفة كان الذى و  ،6وقد اىتم برسميا المعمم رزق وىو رزق بيك جرجس، (م6869/.ش6586)
، 2ابراىيم والخواجة فرج بالترميم و الخواجةيوقد اىتم وأخو ، وكان عمدة طائفة الخشابين، الدير في ذلك الوقت

ات يقونوكذلك اىتموا برسم الأ ؛شجار المثمرة بالديرالنخيل والأ واىتموا بغرس، ونسخ الكتب الكنسية الطقسية
الفنان زوانو الرومي  ات ىويقونوراسم ىذه الأ، 3القدس أورشميم أسقفورسمت عمى نفقة باسيميوس ، لمقديسين

، ولدراسة ىذه اتيقونوىذا ما نستطيع التعرف عميو من خلال الكتابات الواردة عمى الأ، يورشميمالأ
ات أيقونالفنية لراسم  لأننا نستطيع من خلاليا التعرف عمى الخصائص ؛ات أىمية كبيرةيقونالمجموعة من الأ

رس الفنية وعمل بصورة فردية دون الانضمام إلى أي من المدا، غير معروف، ظير في القرن التاسع عشر
 .يورشميمي الأوىو زوانو الروم، المعروفة في ذلك الوقت

                                                             
كان المعمم رزق كاتبًا لمجمارك وعمى دراية بعمم الفمك والعموم الكنسية وفى أيام المعمم رزق وأخيو إبراىيم بك ارتفع شأن  1

، القاىرة:  مطبعة متروبول ، 2، ط. تاريخ الأمة القبطيةإليو؛ روفيمة، يعقوب نخمة،  االنصارى نتيجة جيودىم وما وصمو 
 .268م ، 2222

رة الكثير من المتبرعين الذين اىتموا برسم الأيقونات وتجديد الأعمال الفنية بالكنائس وكان ىؤلا  المتبرعون ظير في ىذه الفت 2
  من كبار التجار ورجال الدولة والأغنيا  من الأقباط .

JULIEN A., L., «Le mécénat artistique en Égypte. Nouvelle approche de l’icône Ottoman», Les Annales 

Islamologiques, Chrétiens du monde arabe Vers une pluralité des sources et des approaches 52, 2018, 11, 13. 
 

حيث كانت والوجو البحري ،  يم( مطرانا لمكرسي الأورشميم6899 -6856وقد تم سيامة الأنبا باسيموس الكبير سنة ) 3
وسافر قبل عيد القيامة القميوبية والدقيمية والغربية والقنال تتبع أبروشية الأراضي المقدسة وتدعى أبروشية الكرسي الأورشميمى،  

استقبالو لفيف من رىبان الأقباط وبعض الشعب القبطي وبعض  فيإلى يافا عمى أن يأخذ منيا طريقا لمقدس وقتئذ وكان 
نبـا باسـيميوس لأتوفـى ا، و  س دير الأرمن بيافا وعدد من رىبانو وبعض كينة الروم وممثل عن الحكومةالأعيان بالقدس ورئي

؛ الأورشميمي ، الراىب القس يسطس ، "الأنبا ـكان الـذى خمـد اسـمولمذلـك ا في الكنيسةم دفـن بجـوار 6899سـنة  الثاني
مؤتمر قنا جمعية المحافظة عمى م"،  6855:6899قباط بالقدس من باسيموس الثاني )الكبير( مطران الكرسي الأورشميمي للؤ

 .246 ،287-253م، 2266، المجمس الأعمى لمثقافة، مارس  التراث المصري
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، والتي سوف تقوم الدراسة بتناوليا، وقد ر من الرموز والدلالات التعبيريةات الكثييقونوقد ظير بيذه الأ    
 ،الصالح الراعييظير السيد المسيح عمى شكل حيث  ،الميلاديين والثانياستخدمت الرموز في القرنين الأول 

، وبداية القرن الخامس الميلاديبدأت الرمزية تظير بوضوح في نياية القرن الرابع  ،أو يرمز لو برسم السمكة
فحمت الموضوعات ، الرسوم والزخارف في ويزداد تدريجياً  ،يتجمى المسيحيحيث أخذ تأثير الدين  الميلادي

كثيرا من الحيوية الواقعية وتأخذ الطابع  ات تفقديقونوأخذت الأ، ةوالرموز المسيحية محل الموضوعات الييميني
الأحيان لإضفا  لمسة فنية جمالية  كما استخدم الفنان الرمز فى بعض، 4الألوان الزاىية  استخدامفي الشعبي 
 .5لمموضوع

 :الدراسة الوصفية.  1
 :ات حضن الآبأيقون.  1.1

 .(6 : )لوحوة السيد المسيحأيقون. 1.1. 1
 . قبميالمن كنيسة الملاك ميخائيل وسط حضن الآب بالييكل الأ : ةيقونمكان الأ
        م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 .سم  92 ×سم 663:  سييالمقا 
   : رسم عمى خشب.المادة 

                                                                                                                                                                                                              .البنى ،، الأصفرالأخضر ،: الذىبى، الأحمر ةالألوان المستخدم
تعنى أنا ىو الألف   Ὁ ὬΝ اليونانية مختصرة حروف بالمغة يوجد عمى جانبي رأس المسيح :  الكتابات

 " الذى ىو كائن صفة لمسيد المسيح تعنى " ياختصارات تشير إل ىيىذه الحروف  ،واليا  البداية والنياية
 صفحتين متقابمتين ما يمى:  فيتب عميو بالمغة العربية يمثل الإنجيل ك   ايمسك بيده اليسرى كتاب مفتوحً 

 .الراعى" ، " الصالح واعرف خاصتى"أما انا فإنى " 
 .يعرفنى"كما ان الاب ، " "وخاصتى تعرفنى"
 .، " وأنا اضع نفسى عن الخراف""وانا اعرف الأب"

 .، " من ىذه الحظيرة ينبغى""ولى خراف أخر ليست"
 .6" "أن آتى بتمك فتسمع صوتى"، "وتكون رعية واحدة وراعى واحد

 " يسوع المسيح".  :  أقر بية كتبة بالمون الأحمر ت  رأس السيد المسيح كتابة بالمغة العر  جانبيوعمى 
 ، يرتدى ردا ً وىو يجمس في وضع مواجية، ة عمى رسم لمسيد المسيحيقونتحتوى الأ ة:يقونوصف الأ
بين المون الذىبي والمون  لوانيا ماأ، يعموه عبا ة تتدرج لداكنبالمون الأحمر المتدرج بين الفاتح وا افضفاضً 
مرحمة  في، وقد رسمو الفنان حيط بالكتف اليسرى لمسيد المسيح، وتنسدل لتمتف حول الوسط، تالأخضر

                                                             
، القاىرة: مطبعو الأنبا رويس بالعباسية، 6.ـ،  جالفن القبطي دورة الرائد بين فنون العالم المسيحيالسرياني، القمص يوساب،   4

 .22، م 6995القاىرة، 
5 DAOUD, G., Selected of Symbols from Coptic Museum, Cairo:  ASAE, 1987, 149.      

  .7-6الآيات ،  65 صحاحالإ ،نجيل لوقاإ  6
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، ويشير بيده اليمنى ، ولو شاربان لوزيتان وأنف مستقيم وفم دقيق، ولو عينالشباب بوجو مسحوب من أسفل
 فيالعربية  تب عميو بالمغةيمثل الإنجيل ك   امفتوحً  اكتابً بينما يمسك بيده اليسرى ، (6)شكل بعلامة البركة

  النص السابق ذكره . صفحتين متقابمتين

 :(2)لوحو  :7ة السيدة العذراء تحمل السيد المسيحأيقون .1.1.1

 .قبميالبكنيسة الملاك ميخائيل وسط : حضن الآب بالييكل الأ ةيقونمكان الأ
           . م6869/. ش6586: ةيقونتاريخ الأ

 سم . 86 × سم623:  س ييالمقا 
           . : رسم عمى خشب المادة

 ،الأحمر، الأزرق ،لأخضرا ،الذىبى، المون البرتقالى ةيقونرسم الأ ياستخدم الفنان ف :ةالألوان المستخدم
                             .الأصفر

 ةيقونالأ لكما كتب أسف، 8 العربية بالمون الأحمر "والدة الالو"بالمغة  تب عمى جانبى رأس السيدةك   الكتابات:
 9أورشميموس مطران كرسى ي" عمل بالقدس الشريف عمى يد الحقير باسيم :شريط كتابى بالمغة العربية نصو

 .عوضو يارب فى ممكوت السموات" 62رزق جرجس ةالخواج اوالميتم بيذ

                                                             
بمى  7 ورد في إنجل متى: أما ولادة يسوع المسيح فكانت ىكذا: لما كانت مريم أمو مخطوبة ليوسف قبل أن يجتمعا وجدت ح 

من الروح القدس، فيوسف رجميا إذ كان باراً ولم يشأ أن ي شيرىا أراد تخميتيا سراً، ولكن فيما ىو متفكر في ىذه الأمور إذ ملاك 
: "يا يوسف ابن داود لا تخف أن تأخذ امرأتك لأن الذى ح بل بو فييا ىو من الروح القدس، الرب قد ظير لو في حمم قائلاا 

فستمد ابنا وتدعو اسمو يسوع لأنو يخمص شعبو من خطاياىم وىذا كمو كان لكى يتم ما قبل الرب بالنبي القائل: " ىو ذا العذرا  
؛ إنجيل لوقا،  23 -68، الآيات 6 الإصحاحعنى" ؛ إنجيل متى، تحبل وتمد ابنا ويدعون اسمو عمانوئيل " الذى تفسيره الله م

     . 38 -26، الآيات  6 الإصحاح
تميل الكنيسة الأرثوذكسية لتسمية السيدة العذرا  والدة الإلو وىذا يدل عمى الدور الذى أخذتو في خلاص الخميقة في العقيدة  8

 المسيحية .
 كيمو متر شرق مدينة يافا فوق تلال بين البحر المتوسط، والبحر الميت . 55ىي مدينة فمسطينية تقع عمى بعد  9

يميا، وىى قدس الأديان، وقبمة الإسلام الأولى أسسيا العرب  ع رفت ىذه المدينة باسم القدس، وأورشميم، ودار السلام، ويبوس، وا 
في سفر التكوين باسم شاليم وىى تصغير لكممة  الكنعانيون وكانوا يسمونيا أورشميم أي مدينة السلام، كما ورد ذكر أورشميم

م(، وأيضاً جا  69ق . م( والتي تم اكتشافيا في القرن ) 64أورشميم، وقد ذكرت أورشميم في رسائل العمارنة المؤرخة بالقرن) 
خ ىذه الموحات م( بمنطقة تل مرديج السورية، تؤر 6964ذكرىا في الموحات الطينية التي عثرت عمييا البعثة الإيطالية عام )

؛ أبو العينين، رأفت عبد الرازق، "دراسة أثرية فنية  68 .، ع العيد القديم سفر التكوينالكتاب المقدس،  م(؛22بالقرن )
، 682-93م،2227، 22/ جامعة طنطا، ع.مجمة كمية الآداب، "لمجموعة فريدة من أيقونات كنائس وسط الدلتا

https://doi.org/10.21608/jartf.2007.137886معيد القادة بحموان، القدس مدينة عربية إسلاميةربيع، حسن محمد،   ؛ ،
 .5، 3القاىرة ، )د . ت(.، 

أسيم كل من أثريا  القبط ووجيائيم ممن اتصفوا برعايتيم لمفن ، وكذلك أيضاً كبار النظار والمبشرين من القائمين عمى  62
خدمة ورعاية الكنائس القبطية في مصر بدور واضح وفعال في إثرا  الحالة الفنية بداخل المنشآت الدينية والمدنية ، وقد أمدتنا 

https://doi.org/10.21608/jartf.2007.137886؛
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وقد قام  ،رسم لمسيدة العذرا  تحمل السيد المسيح عمى يدىا اليسرى عمى ةيقونالأ تحتوى  :ة يقونوصف الأ
وانف طويل وفم ، تسعة يعموىا حاجبان بالمون البنىالفنان برسم السيدة العذرا  في مرحمة الشباب بعيون م

بالمون ، ترتدى عبا ة بالمون المتدرج ما بين الأخضر والذىبى ، كما ترتدى غطا  الرأس مطبق صغير
 ،الذىبىو  منو بالمون الأخضر وتظير بطانة غطا  الرأس بالجز  المطوى ،البرتقالى المشرب بالمون الذىبى

، أما اليد اليمنى فتتجو بيا إلى بيا بحنو بالغ وويدىا اليسرى تحمل عمييا السيد المسيح وبكف يدىا تحتضن
وف وأصابع اليد لمسيدة العذرا  بدع الفنان في رسم تفاصيل كفأقد و  ،أعمى لتشير إلى السيد المسيح

ن البنى ، وعيون متسعة قصير بالمو  لو شعر ةأما السيد المسيح فقد رسمو الفنان في مرحمة الطفول(، 2)شكل
، الذىبى المونو ، يرتدى ردا  بالمون البنى الفاتح يعموه عبا ة بالمون البرتقالى وأنف طويل، وفم صغير مطبق

لمسيد المسيح بداخل  حول الوسط لتنسدل إلى أسفل ، وتختفى اليد اليمنىالكتف الأيمن ثم تمتف  تغطى
، كما قام الفنان (3)شكل شكل كروى رسمو الفنان بالمون الأزرق الفاتح  ، أما اليد اليسرى فيمسك بياالعبا ة

 ة بالمون الذىبى. يقونبرسم خمفية الأ
 .(3:)لوحو 66ة الملاك ميخائيلأيقون. 1.1.1
 . يقبمالميخائيل كنيسة الملاك ب الأوسط ييكلال: حضن الآب بةيقونمكان الأ

              . سم عرض 88 ×سم طول622: سييالمقا
 . عمى خشبرسم  :المادة

 .الذىبى ،الأبيض، البنى الداكن ،الأخضر ،: المون الأحمرةالألوان المستخدم

                                                                                                                                                                                                    

ى الأيقونات والمتضمنة لتوقيعات الصناع والمصورين إلى جانب ذكر بعض العبارات الدعائية الكتابات العربية المدونة عم
جمال سعد، "مدارس تصوير الأيقونات بمصر ، وأسما  الأشخاص من الميتمين أو المنفقين عمى رسم ىذه الأيقونات؛ نجيب

 .62م، 2262داب/ جامعة المنيا، ، كمية الآرسالة دكتوراهفي القرنين الثامن عشر والتاسع عشر لمميلاد"، 
ملاك أحد الأرواح السماوية في العبرانية "ملاك" وفى الآرامية "ملاكا" وفى العربية "ملاك"، واسم المفعول في اليونانية يعنى 66 

ىيئة خاصة أو طبقة ممتازة؛ وليذا نجد أن ىذه التسمية أطمقت عمى بعض فئات من  ىالبشارة أو الخبر السار، وىى لا تعن
البشر، وميخائيل كممة عبرية الأصل مكونة من مقطعين ىما )ميخا( بمعنى قوة، و)ئيل( بمعنى الله فيكون المعنى قوة الله أو 

أن لمملائكة رئيسًا  نوسمو وقداسة، ويعتقد اللاىوتيو من مثل الله في القوة، وىو اسم يدل عمى ما أعطاه الله من قوة، ومقدرة، 
واحدًا ىو ميخائيل، وىو الملاك الذى يعزى القديسين ويعاونيم عمى الاحتمال حتى نياية جيادىم، وتوزع باسمو الصدقات وتقام 

؛ بتمر 9، لة ييوذا؛ رسا62 - 6،  26 - 62 ،سفر دنيال ؛ العيد القديم،و في اليوم الثاني عشر من كل شيرالولائم باسم
، القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب، 2، ترجمة: إبراىيم سلامة ، جـ.الكنائس القبطية القديمة في مصرألفريد .ج ، 

، ؛ كمال، يؤانس 72م ،6999لرياض، ، ا6، ط. تفسير الالفاظ الدخيمة في المغة العربية؛ العنسي ، طوبيا،  295م ، 6993
 .62، 9م، 2224، القاىرة: مكتبة كيرلو بشبرا ،ميخائيل جند الرب
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 كما كتب بجوار القدم اليمنى لمملاك، ميخائيل" ةئك:  وكتب أعمى الملاك بالمون الأحمر "رئيس الملاالكتابات
جرجس عوضو يارب فى " ، "" والميتم بيذه الخواجة رزق :تقرأ سطرأبالمغة العربية بالمون الأبيض فى ثلاثة 

 ." السموات" ، " ممكوت
بالقدس " عمل  كالتالى: ثلاثة أسطر يوبجانب قدم الملاك اليسرى كتب بالمغة العربية بالمون الأبيض ف

  ."6586سنة  "، "أروشميمباسيميوس مطران كرسى  "،"الشريف عمى يد الحقير
"زوانو الرومى ، "عبدك جرجس" ،"يارب" ،"اذكر" :تقرأ وكتب بين قدم الملاك بالمغة العربية فى ثمانية أسطر

 "بمحروست مصر". ،"64"برسم بيعة الملاك القبمى ،ات الميرتسمين"يقون"الأ ،63"مصورىولاى" ،" 62الارشميمى
و مرحمة الشباب حيث رسم يم لمملاك ميخائيل ويبدو الملاك فعمى رس ةيقون: تحتوى الأةيقونوصف الأ

، نف طويل وفم صغير مطبقأن البنى و ، وعيون متسعة يعموىا حاجبان بالمو الفنان بشعر قصير بالمون البنى

                                                             

م ظيرت بمصر مجموعة من 69 -68م، ففي الفترة ما بين القرنين 69ىو من الفنانين الذين عمموا بصورة فردية في القرن   12
الأيقونات التي يحمل البعض منيا توقيع بعض المصورين الذين من الواضح أنيم كانوا قد عمموا في ىذه الفترة بصورة فردية أو 

خلال ىذه الفترة لا تخضع لأى من المدارس أو الطرز الفنية ، أمثال المصور  شخصية، أي أن أعماليم التي تخمفت في
م( ؛ نجيب، "مدارس تصوير الأيقونات 69م( والمصور حنين من مصوري )ق68متري، والقس كيرلس من مصوري )ق

  .  492 - 489بمصر"، 
13

ي الرومي في بعض السمات منيا ندرة ونستطيع القول: إن أسموب رسم ىذه الأيقونات تتشابو مع أسموب رسم أنسطاس 
استخدام المغة القبطية في الأيقونات والتركيز عمى المغة العربية، واستخدام الألوان بدرجاتيا المختمفة لاسيما المون الأحمر 

م شعر السيد والبرتقالي والأصفر والبنى، وعمل الخمفية بالمون الذىبي؛ وكذلك التعبير عن الحيوية والحركة في الأيقونات، ورس
المسيح بشكل طويل منسدل عمى الكتفين بأطراف مزدوجة، وفى ىذا تأثر بالمدرسة المحمية )إبراىيم الناسخ(؛ وكذلك في رسم 

( والذى يرمز إلى الكمال؛ وكذلك 7فتحة العبا ة التي تغطى رأس وأكتاف السيدة العذرا  فرسميا حول الوجو عمى ىيئة العدد )
الرومي في رسم السيد المسيح في صورة طفل صغير حافي القدمين ورسم القدمين متجاورتين تماماً،  تأثر بأسموب أنسطاسي

 . وكذلك في رسم الملاك ميخائيل في ذي المحاربين، وىو يمسك في يده بميزان العدالة، وفى اليد الأخرى يمسك بسيف صغير

القبمية أي جنوب القاىرة ، كما انو آخر الأديرة الأثرية المشيدة سمي بيذا الاسم )دير الملاك القبمي( لأنو كان يقع بالجية  14
بمنطقة بابميون الدرج عمى منسوب منخفض مع انحدار الجبل وىو مكرس باسم رئيس الملائكة ميخائيل حيث ساد الاعتقاد منذ 

ائس في سائر الأديرة لكى يمجأ دخول المسيحية إلى مصر بأن الملاك ميخائيل ىو حامى أماكن العبادة لذا بنيت من أجمو الكن
إليو الرىبان وقت الغارات والحصار، ولكى يقوم ىذا الملاك بحماية كل كنائس مصر القديمة شيد ىذا الدير في الجنوب، كما 
أنشئ دير آخر لو في أقصى الشمال وىو دير الملاك البحري في منطقة حدائق القبة . ويقع الدير عمى مسافة نصف كيمومتر 

م( عمى 6223 -979القديس تادرس، وقد ذكر الدير في تاريخ بطاركة الكنيسة القبطية في عيد البطريرك فيموثاؤس ) من دير
م(، ورممت عدة مرات، منيا 6226-996أنيا ىي التي عمى اسم الملاك الجميل ميخائيل، شيدت في عصر الحاكم بأمر الله )

م(، وكان مباشر الأمير محمد كدك كتخدا مستحفظان؛ 6722المتوفى عام الترميم الذى قام بو المعمم لطف الله أبو يوسف )
؛ الجندي، شيرين 638م، 6996، القاىرة: الشركة المصرية العامة لمنشر، المتحف القبطي وكنائس القاىرة القديمةجبرة، جودة، 

يوحنا الأرمني مجدى،   ؛ جرجس،86م، 2262، كمية الآداب/ جامعة عين شمس، القاىرة، آثار مصر المسيحية صادق، 
 .  62م، 2265، القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب، وأيقوناتو القبطية فنان في القاىرة العثمانية
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الفنان بالمون  اولمملاك جنحان نفذىم، بالمون الأحمر والأخضر الداكن ةيويرتدى الملاك ملابس الجند
  .ليرمز إلى عدالة السما  بالمون الأحمر اويمسك الملاك فى يده اليمنى سيفً ، والأسود ،رالأحم
 بالمون الذىبى والمون الأحمر. ةخمفي ةيقونوللؤ، (5شكل ) 65اويمسك بيده اليسرى ميزانً ( ، 4)شكل
 :باء الرهبان التي توجد عمى يمين ويسار الداخل إلى الهيكلآات الرسل و أيقون .1.1

 .(4لوحو ) :ة النبى هارونأيقون .1.1.1
 قبمى.الميخائيل كنيسة الملاك الأوسط بييكل بالجانب الأيمن من ال: ةيقونمكان الأ
             م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 سم عرض.53 ×سم طول96 :سييالمقا
       لوان الزيت عمى الخشب.أرسم ب :المادة

 ،الأبيض ،الرمادى ،الأخضر، البنى الداكن، الذىبى ،: استخدم الفنان المون البرتقالىةلألوان المستخدما
 . الأصفر
 ب: كتب بالمغة العربية بالمون الأبيض عمى جانبى رأسو "النبى ىارون" وبجوار قدمو اليسرى كتالكتابات

" مطران كرسى   ،وس"ي" عمى يد الحقير باسيم ،: " عمل بالقدس الشريف"أبالمغة العربية عمى أربعة أسطر تقر 
 :أ"، وبجوار قدمو اليمنى كتابة بالمغة العربية عمى ثلاثة أسطر تقر 6586" سنة  ،"أورشميم

         " فى ممكوت السموات".، الخواجو رزق"  "جرجس عوضو يارب" " والميتم بيذه
 ي، وقد رسمو الفنان فنبيا  العيد القديمأوىو من ، ة عمى رسم لمنبى ىارون يقون: تحتوى الأةيقونوصف الأ

حيث رسميم الفنان بالمون ، مح الوجو والشعر والشارب والذقنويبدو ذلك من ملا، من العمر ةمتقدم ةمرحم
   قصير بالمون البرتقالىعن ردا  بالمون الأخضر والذىبى يعموه ردا عبارة، ويرتدى ملابس كينوتيو الرمادى

عمو رأسو غطا  رأس بالمون وي ةتكون مربعات صغير  ةعن خطوط متقاطع ةالذىبى عمييا زخارف عبار و 
 ةويضع يده اليسرى مضموم، رسم بالمون البنى الداكن( 6شكل) يًانبات ا، ويمسك فى يده اليمنى فرعً الأحمر

فذىا الفنان ة فقد نيقون، أما أرضية الأة بالمون الأحمر والمون الذىبىيقون، ونفذ الفنان خمفية الأعمى صدره
 .بالمون البنى الداكن

 
 
 
 
 

                                                             
الرؤيا : " وحدثت حرب في السما  ميخائيل وملائكتو حاربوا التنين وخاب التنين وملائكتو ولم يقوا فمم يوجد  جا  في سفر 65

و طرح الأرض السما  فطرح التنين العظيم الحية القديمة المدعو إبميس والشيطان الذى يضل العالم كممكانيم بعد ذلك في 
  . 9-7، الآيات 62 الإصحاح ،سفر الرؤيا؛ وطرحت معو ملائكتو "
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  ( .5 لوحة): 16ة النبي زخرياأيقون .1.1.1
  قبمى.الميخائيل كنيسة الملاك الأوسط بييكل بالجانب الأيمن من ال: ةيقونمكان الأ
              م.6869/ .ش6586 :ةيقونتاريخ الأ

 .سم عرض45 ×سم طول622: سييالمقا
                    خشب. رسم عمى ال: المادة

 . الأصفر ،والأبيض ،والبنى الداكن، والذىبى، استخدم الفنان المون الأحمر :ةالألوان المستخدم
"النبى زكريا" وبجانب قدمو اليمنى كتابة  : يوجد عمى جانبى رأسو كتابة بالمغة العربية بالمون الأحمر الكتابات

"مطران كرسى  ،وس "ي"عمى يد الحقير باسيم ،"عمل بالقدس الشريف" :نصيا بالمغة العربية عمى أربعة أسطر
ة شريط كتابى بالمغة العربية "الميتم بيذه الخواجة رزق جرجس يقون، وأسفل الأ" 6586" سنة  ،"أورشميم

 السموات".عوضو يارب فى ممكوت 
بنفس الملامح التى  ةالديني ةالسابقو حيث رسم الفنان الشخصي ةيقونتشبو الأ ةيقونوىذه الأ :ةيقونوصف الأ

ويرتدى نفس الملابس ، تدل عمى التقدم فى العمر ورسم كذلك الذقن والشارب والشعر بالمون الرمادى
، أما يده اليمنى يسرى مضمومو عمى صدرهالووضع يده ، ون الذىبى والأحمر والبنى الداكنبالم ةالكينوتي

 . (7شكل) تتدلى إلى أسفل، 67 ةفيمسك بيا شوري
  

                                                             
ولد في أرض جمعاد  ،ثني عشر نبيا الصغار من انبيا  العيد القديم، وىو زكريا النبي ابن براشيا من سبط لاوىلإىو أحد ا 66

في السنوات الأخيرة لمسبي البابمي، وسبى إلى أرض الكمدانيين، وىناك ابتدأ نبوتو في السنة الثانية لممك داريوس وىى سنة 
ق.م ، ومعنى اسمو "من يذكره الله" وواضح أن ىذا الاسم كان شائعا لأنو أطمق عمى أشخاص كثيرين آخرين في رواية 522

باه "برخيا" مات وىو صغير فرباه جده عدو، وكان يحث الييود في نبو اتو آمن عائمة كينوتية والمرجح أن  العيد القديم، وىو
ات عن المسيح، وعندما توفى دفن بأورشميم في مقبرة الأنبيا  ووجدوا جسده و في بلاد بابل عمى العودة إلى أرضيم، كما قدم نب

كسار الجامع لأخبار الأنبيا  والرسل والشيدا  والقديسين المستعمل في كنائس ، السنبغير فساد؛ الجميل، الأنبا بطرس وآخرون
؛ ماير، 325، 22م، 6978، القاىرة: مكتبة المحبة القبطية الأرثوذكسية، 6، جـ.الكرازة المرقسية في أيام وأحاد السنة التونية

 . 8م، 2226القاىرة: مكتبة المحبة، ، ترجمة: القمص مرقس داود، نبي الرجا  )دارسات في نبوة زكريا(  ،ف ـ ب
عميو   دوات الخدمة بالكنيسة، يوضع بتجويفيا الفحم المتقد بالنار لحرق البخورأالشورية ىي المبخرة أو المجمرة، وىى من 67

ن فيي توجد أثنا  الطقوس بثلاث سلاسل  كانت قديماً تصنع بدون سلاسل وخاصة التي كان يستعمميا عامة الناس، أما الآ
لا أن الذىب كان المادة كثيرة الاستخدام في العصور القديمة؛  إقبة صغيرة، وتصنع الشورية من البرونز أو الفضة  اتجمعيا معً 

م، 2224، القاىرة: مطبعة دار نوبار، الكنيسة مبناىا ومعناىا؛ أثناسيوس، 55، 2، جـ.الكنائس القبطية القديمة في مصربتمر، 
626.   
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 . (6)لوحو  :18ة الأنبا بولاأيقون. 1.1.1

 قبمى .الميخائيل كنيسة الملاك الأوسط ييكل بالجانب الأيسر من ال: ةيقونمكان الأ
     . م6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 سم عرض . 3775×سم طول 96 :سييالمقا 
            . خشبرسم عمى ال: المادة

 ،الأصفر ،الأسود ،الأبيض ،الذىبى ،المون الأحمر ةيقونرسم الأ ي: استخدم الفنان فةالألوان المستخدم 
 .  والداكن، بنى الفاتحال

    ."القديس أنبا بولا "   :لآنبا كتابة بالمغة العربية نصيا: يوجد عمى جانبى رأس االكتابات
" عمى يد  ،مغة العربية عمى ثلاثة أسطر نصيا: "عمل بالقدس الشريف"وعمى جانب القدم اليسرى كتابة بال

مغة العربية عمى ثلاثة ،  وعمى جانب القدم اليمنى كتابة بال" أورشميم" مطران كرسى  ،الحقير باسيمبوس"
، "6586"السموات سنة  ،يارب فى ممكوت" "جرجس عوضو ،أسطر نصيا: " الميتم بيذه الخواجة رزق"

 .ى"ط"جرجس المم،سطرين نصيا: " اذكر يارب" يوبين قدمى الآنبا كتابة بالمغة العربية ف
 ،(8شكل) وضع تعبد يرافع يده ف ةوضع مواجي يللآنبا بولا يقف ف اة رسمً يقونتحمل الأ :ةيقونوصف الأ

وكذلك من خلال رسم  ؛ويبدو ىذا من ملامح الوجو، لعمرا يوقد رسمو الفنان بملامح تدل عمى التقدم ف
الأصفر الذى يتدرج ليصل إلى المون بالمون  اقصيرً  ا، ويرتدى ردا ً عر والشارب والذقن بالمون الأبيضالش

تتقاطع لينتج من تقاطعيا شكل  ةوعرضي ةعن خطوط طولي ةالذىبى عميو زخارف بالمون الأحمر عبار 
وبأعمى اليد اليسرى للآنبا  ،عن دائرة بالمون الأحمر ةالمقدسة عبار  ةبرأسو اليال، ويحيط 69ةمربعات صغير 

سدين متقابمين أ، وأسفل قدمو نجد شكل (9شكل) العموى يوجد شكل غراب رسم بالمون الأسود ةيقونبركن الأ
، أما والمون الأحمر منفذة بالمون الذىبى ةيقون، وخمفية الأن بشكل مصغر بالمون البنى الفاتحوقد رسميما الفنا

 فمنفذة بالمون البنى الداكن. ةيقونأرضية الأ
 
 
 

                                                             
يأتى القديس بولا الطيبى في مقدمة النساك الأوائل ويعد بحق أول المتوحدين وأول الرىبان المصريين، كما أنو مؤسس حركة  68

م(، وعزف عن الحياة وىو في السادسة 224الرىبنة الانفرادية في مصر والشام، وولد الأنبا بولا في مدينة الإسكندرية عام )
مبراطور الروماني دكسيوس، فاتجو إلى البرية حيث عاش في عزلة كاممة عن العالم عشر من عمره وكان ذلك في عصر الإ

قرابة ثمانين عاماً في مغارة بالجبل في صحرا  البحر الأحمر وكان يمبس ثوبا من الميف وكان الغراب يأتي إليو بنصف رغيف 
الفن م(؛ شيحو، مصطفى عبد الله، 346) كل يوم ومات وعمره مائة وعشرين عامًا في اليوم الثاني من شير أمشير سنة

 .  628، آثار مصر المسيحية ؛ الجندي، 47م، 2226، جامعة القاىرة، القبطي
ىذه المربعات تنتج من طبيعة الثوب المصنوع من ليف النخل حيث انيا المادة المتاحة في الصحرا  لصنع الثوب الذى 69

 يرتديو الأنبا بولا.
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 . (7)لوحو  :22أنطونيوسالأنبا  ةأيقون .1.1.1
 قبمى.الميخائيل كنيسة الملاك الأوسط بييكل بالجانب الأيسر من ال: ةيقونمكان الأ
         م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 سم عرض .  37 ×سم طول 96 :سييالمقا
           عمى خشب.  رسم: المادة

 ،الأسود ،الأزرق، ضرالأخ ،الأحمر ،ة المون الأبيضيقونرسم الأ ياستخدم الفنان ف :ةالألوان المستخدم
  .الرمادى ،الذىبى

ب أالكبير  أنطونيوسيس " القدتقرأ : أنطونيوس: كتب بالمغة العربية بالمون الأبيض أعمى رسم الأنبا الكتابات
كما كتب أسفل ، "القديس الأنبا بولا" تى :ة الآيقونكتب أعمى رسم الأنبا بولا بالركن الأيسر من الأ، و الرىبان"

 كرسيمطران " ،"وسيعمل بالقدس الشريف عمى يد الحقير باسيم" :تقرأأربعة أسطر  يف أنطونيوسرسم الأنبا 
 . ". ش6586السموات سنة ،" "ممكوت يرب ف يا رزق جرجس عوضو" "الخواجةوالميتم بيذه  أورشميم

للؤنبا  انجد رسمً  ةيقونيمين الناظر إلى الأ عمىين الجز  الأول  إلى جز  ةمقسم ةيقون: الأ ةيقونوصف الأ
 ةالسباب أصبعالأصابع ما عدا  ةيقف متجيا قميلا ناحية اليمين رافعا يده اليمنى إلى أعمى مضموم أنطونيوس

ويشير  ،(62شكل) ةيقونوكأنو يوجو الحديث إلى الرىبان الواقفين بالجانب الأيسر من الأ ،يتجو بو إلى أعمى

                                                             
م، وقد 254دة قمن العروس بمحافظة بنى سويف مركز الوسطى من ابويين مسيحيين في عام ولد الأنبا أنطونيوس ببم 23

مدرسة بل تولى بنفسو  بأيةاسمياه أنطونيوس وىى كممة لاتينية تعنى )عوض(، وعمى الرغم من ثرا  والده الا إنو لم يمحقو 
ب جميع الرىبان(، اعتزل أالأنبا أنطونيوس المؤسس لحياة الرىبنة الجماعية والممقب باسم ) دشراف عمى تعميمو وتثقيفو، ويعالإ

الحياة وىو في العشرين من عمره حيث خرج إلى منطقة بسبير بين أطفيح وبنى سويف وذلك بعد وفاة والده الذى ترك لو ثروة 
ذا أردت أن تكون كاملا فأذىب وبع إمع الكاىن يقول " خت صغيرة يقوم عمى تربيتيا، وذات يوم وىو في الكنيسة سأكبيرة و 
ختو بيتا لبعض أعطو لمفقرا  وتعالى اتبعني فيكون لك كنز في السما  " فباع كل ما يممكو ووزعو عمى الفقرا  ثم أودع امالك و 

إحدى القلاع  فيوأقام  العذارى الورعات، ورحل إلى سفوح الجبال الشرقية المجاورة لحافة الوادي وذلك بعد أن عبر النير،
ن أفأخذ يتوغل في الصحرا  إلى  وهالميجورة في موضع يقال لو بسبير ما يقرب من عشرين سنة وقد ذاع صيتو وكثر مريد

قرب ساحل البحر الأحمر بجوار عين ما  وعاش بقية حياتو بالقرب من الدير الذى يحمل اسمو إلى  استقر في الجبال الواقعة
، كنائس وأديرة؛ الأرمني، أبو صالح، عام 625م عن عمر يناىز 356نبا أنطونيوس في حوالى عام اليوم ، وتوفى الأ

 .97، م6895اكسفورد، 
BUDGE, W., Paradise of the Fathers of Palladius, VOL.1, London, 1904, 59 -60; HODGES, G., The Early Church 

from Igenitive to Augustine, New York, 1915, 154. 

؛ 92، م6952، مكتبة مصر، 2، جـ.، تاريخ الحضارة المصرية العصر اليوناني الروماني والعصر الإسلاميكامل، مراد
العالم ؛ ىمى )جم(، 72،م6978، القاىرة: مطبعة ىيئة الآثار المصرية ، دارسات في العمارة والفنون القبطيةشيحة، مصطفى، 

 . 276، م6984، دار المعارف، 3يد، ط.، ترجمة: رأفت عبد الحمالبيزنطي
ATHANASIUS, Life of Saint Antony, Cairo, 1992, 2 – 4. 
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 ،26الحديث عن الأنبا بولا ن محور أليشير الفنان  ةيقونبيا إلى رسم الأنبا بولا الموجود بالجز  الأيسر من الأ
ويبدو ىذا من  عمرمتقدمة من ال، وقد رسمو الفنان فى مرحمة اليسرى فيحمل بيا الكتاب المقدس أما يده

فقد رسميم الفنان بالمون ، والذقن، وكذلك من لون الشعر والشارب ؛ل العينينملامح الوجو والتجاعيد أسف
                                                         .الأبيض

وتنسدل إلى أسفل بنفس لون ، غطى الأكتاف بالمون البنى الداكن يعموه عبا ة ت   أردا  فضفاضً  يرتدىو      
بالمون الأخضر عميو  22، ويتدلى من أسفل العبا ة بطرشيلطيات الثياب بالمون البنى الفاتح، وتبدو الردا 

، لصميب الأخير رسمو بالمون الأبيضا ما عدا عن ثلاثة صمبان نفذىا الفنان بالمون الذىبى عبارةزخارف 
، وتظير دى عمى رأسو طاقية بالمون الأسود، ويرتالأحمر عمى الصميب الأوسطبالمون كما يوجد زخارف 

 ، ويقفبالمون الذىبى ةسوم، ويحيط برأسو اليالة المقدسة مر حذا  بالمون البنىال ليظير أنطونيوسقدام الأنبا ا
 يف ةيقونوخمفية الأ، ةيقونبحجم أكبر من كل شخصيات الأ الفنان نفذه، وقد د مرسوم بالمون الذىبىأسفل عق

يوجد الكتابات  أنطونيوس، وأسفل قدم الأنبا ةيقونوكذلك أرضية الأ ؛الجز  رسميا الفنان بالمون البنىىذا 
مرحمة متقدمة من العمر بذقن وشارب  ي، أسفميا رسم لسبعة من الرىبان رسميم الفنان فبيضبالمون الأ

، يرتدون نفس الملابس ونفس غطا  الرأس أنطونيوسوشعر بالمون الأبيض وبحجم أصغر من حجم الأنبا 
 يدييم عمى صدورىم.أ ا، ويضعو ون البنى والمون الأسودولكنيا تختمف ما بين الم

، لعموى يحتوى عمى رسم للؤنبا بولاين الجز  ا فقد قسمو الفنان إلى جز ة، يقونأما الجز  الأيسر من الأ    
خمفية تختمف عن  ةالأرضي لون وكذلك ؛ىذا الجز  يف ةيقونخمفية الأ لون لأن ةيقونوكأنو منفصل عن الأ

، ورسم الأنبا بولا أنطونيوسبالمون الرمادى تفصل بين رسم الأنبا  ة، كما يوجد دعامةيقونالأ وأرضية باقى
 ةيقونالجز  السفمى من الأ ي، ورسم الرىبان المرسومين فسم سور يفصل بين رسم الأنبا بولاوكذلك يوجد ر 

من العمر  ةمرحمة متقدم ي، وقد رسم الفنان الأنبا بولا فلدعامة وىو المون الرمادى الفاتحوالسور بنفس لون ا
 ىبالمون البن اقصيرً  ا يديو إلى أعمى ويرتدى ردا ً وضع تعبدى رافعً  ي، ويقف فبيضلو ذقن وشارب بالمون الأ

                                                             
الصحرا  زاره  فينو بعد أن قضى الأنبا بولا فترة طويمة متوحدا إصة بولس الطيبي بقصة الأنبا أنطونيوس إذ قارتبطت  21

( عاما 62نا، ولقد مكثت ) الأنبا أنطونيوس ونزل عمييما غراب ومعو رغيف من الخبز فقال بولس " ىا ىو الله أرسل لنا غذا
كل نصف رغيف يوميا، ولكن بمجيئك أنت ضاعف المسيح الطعام"، وبعد الانتيا  من الطعام طمب بولس من أنطونيوس آوأنا 

ن ساعة موتو اقتربت فأراد أن يجنب أنطونيوس مرارة الموقف، وعندما عاد أنطونيوس بالردا  أبولس ردا  ليحضره لو فقد شعر 
كان بولس قد مات فمفو أنطونيوس بالردا  وحممو إلى الخارج ليدفنو ولكنو تحير في كيفية حفر القبر وفجأة جا ه أسدان وانحنيا 

وبعد أن تركا الأسدين كانا ملازمين للؤنبا بولا طيمة وجوده في البرية ، وقيل: إن ىذين أمام الجسد ثم حفر القبر بمخالبيما
 .جع إلى الدير بعد أن أخذ معو ردا  بولس المصنوع من ألياف النخيلر  نطونيوس جسد بولس ثمأالمكان دفن 

WADDELLM, H., The Desert Fathers, London, 1936, 41-53. 

   . 52م، 6968، القاىرة: المطبعة التجارية الحديثة، 6، ط.المصرية العامرةالأديرة السرياني، صموئيل تواضروس، 
البطرشيل: كممة يونانية معناىا الوشاح الذى يعمق بالرقبة وىو عبارة عن شريط طويل من القماش الممون المطرز ويكون  22

عادة من الحرير الأحمر وىو كناية عن لباس ىارون المذكور في العيد القديم وىو من الملابس الكينوتية ولا يرتديو إلا 
 . 262م، 2222، الإسكندرية، الآثار والفنون القبطيةور عبد الفتاح، الأساقفة؛  قادوس، عزت حامد والسيد، عاش
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يوجد رسم  و، وأمامشكال مربعات صغيرةعن خطوط تتقاطع لتكون أ ة، عميو زخارف عبار الداكن والفاتح
بالمون الأزرق  منفذ ةيقون، وخمفية ىذا الجز  من الأنان بالمون البنى الداكن والفاتحأسدين متقابمين رسميم الف

 بالمون البنى. ةالفاتح ، والأرضي
ويبدو  ةمرحمة الشيخوخ يمن الرىبان جميعيم ف ةكبير  ةنجد رسم لمجموع أنطونيوسلأنبا وأسفل رسم ا

، ومنيم من يتجو بوجيو بالمون الأبيض حيث نفذىم الفنانىذا من ملامح الوجو ولون الشعر والشارب والذقن 
، وىو يشير إلى لييمإالذى رسمو الفنان يوجو حديثو  أنطونيوسإلى الأمام والبعض يتجو بوجيو إلى الأنبا 

، ويرتدى ىؤلا  فيو الممقب بأب الرىبان ومعمميمأن محور الحديث عن الأنبا بولا  ل عمىدرسم الأنبا بولا لي
نفس غطا   رتدون، كما يوالمون الأسودالبنى بالمون  أنطونيوسالرىبان نفس ملابس الرىبان أسفل رسم الأنبا 

 .الرأس بالمون الأسود
 : 23ات تلاميذ السيد المسيحأيقون .1.1

 :بالجانب الأيمن من الهيكل ةتلاميذ السيد المسيح المعمقات أيقون .1.1.1
 (.8)لوحة : ة توما الرسولأيقون . 1.1.1.1

  .يقبمالميخائيل كنيسة الملاك الأوسط بييكل بالجانب الأيمن من ال: ةيقونمكان الأ
         م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 .سم عرض67 ×سم طول 624: سييالمقا 
              .  خشبعمى الرسم : المادة

  .الأصفر ،البنى والأبيض ،الأخضر ،الذىبى ،برتقالى: استخدم الفنان المون الةالألوان المستخدم
 ." القديس توما":  الآتيأعمى  عمى يسار الرأس كتب بالمغة العربية بالمون الأبيض من  :الكتابات

شريف"   "عمل بالقدس ال: تقرأ اليسرى كتب خمسة أسطروبجوار قدمو  " الرسول" :وعمى يمين الرأس كتب 
في وكتب بجوار القدم اليمنى ، " 6586" سنة  ،"  أورشميم"  ،"مطران كرسي" ،"عمى يد الحقير باسيموس"

 ." السموات"، ممكوت " فيرب  "يا ،"رزق جرجس عوضو" ،"الميتم بيذه الخواجو"تقرأ:   أربعة أسطر

                                                             

؛ أمنوا بالسيد المسيح واختارىم 62:  4 -2،  نجيل متىإ العيد الجديد،تلاميذ السيد المسيح عددىم إثنى عشر رجلا؛   23 
خراج الشياطين؛   المسيح ليكونوا معو ليرسميم إلى بقاع الأرض المختمفة ليكون ليم سمطان عمى شفا  الناس من الأمراض وا 

العيد الجديد،  ؛ وقد قيل إنيم كانوا قوما صيادين وقيل قصارين وقيل ملاحين؛ 65 – 63: 3، نجيل مرقسإالعيد الجديد ، 
؛ ولما قبض عمى السيد المسيح ىرب التلاميذ خوفا من أن يصمبيم الييود مثمما صمبوا السيد 22 -66: 6، نجيل مرقسإ

ىؤلا  التلاميذ في عمية  ىاد خوفيم بعد ما أشاعو الييود بأن تلاميذ السيد المسيح قد أتوا وسرقوه من القبر فاختفالمسيح وازد
صييون وىى إحدى قرى فمسطين بعد أن أحكموا غمق أبوابيا ومنافذىا وبعد صعود السيد المسيح إلى السما  تفرق الحواريون 

الإنجيل فييا بعد أن ألقوا فيما بينيم قرعة ليعرف كل واحد منيم البمد التي ينبغي أن يذىب إلييا  افي البلاد المختمفة لينشرو 
تاريخ ؛  لوريمر، جون، 39:  38م، 6973، مكتبة المحبة، 6، ط.قيامة الانتصارليبشر فييا؛ الأنطوني، القمص لوقا، 

 .26م، 6985،  2، جـ.الكنيسة
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مرحمة  يناحية اليمين ، ورسمو الفنان ف ة، ويتجو بوجي مواجيةوضع  يف الرسولتوما يقف ة: يقونوصف الأ
الجبين ويضع يده وشعر قصير بالمون البنى مفروق من عمى  يننف وفم صغير أو  الشباب بعيون متسعة

، ويرتدى الذى رسمو الفنان بالمون الذىبى ، أما اليد اليسرى فيمسك بيا الكتاب المقدساليمنى عمى صدره
ويتدرج المون ليصل إلى المون الفاتح  برتقالى، يعموه عبا ة بالمون المون الأخضر الداكن والمون الذىبىردا  بال

وتنسدل إلى الخمف ، وتنسدل لتغطى منطقة الوسط الأيمن وتنعقد فوق الكتف الأيسر تمتف حول الكتف
 .قدمو حذا  بالمون الأسود يف ، ويرتدى(66شكل) ، وتظير طياتيا فى عدد من الطبقاتلتصل إلى الأرض

 :(9 ة)لوح: 11ة القديس برثمماوس الرسولأيقون. 1.1.1.1
  .يقبمالميخائيل كنيسة الملاك الأوسط بييكل بالجانب الأيمن من ال: ةيقونمكان الأ
             م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 .سم عرض 6775 ×سم طول 625: سييالمقا
                  خشب.رسم عمى ال: المادة

 .الأصفر ،الأبيض ،داكنالبنى ال ،الذىبى ،الأسود ،برتقالى: استخدم الفنان المون الةالألوان المستخدم 
" برثمماوس "، "القديس :ة عمى جانبي الرأسيقونأعمى الأ: كتب بالمغة العربية بالمون الأبيض الكتابات
"عمى الحقير ، "عمل بالقدس الشريف" :تقرأ خمسة أسطركتب بجوار القدم اليسرى في كما  ،الرسول"

                                                                                                                      :تقرأ كتب بجوار القدم اليمنى في ثلاثة أسطرو ، ش "6586"سنة  ،" أورشميم" ،"مطران كرسي" ،  باسيميوس"
 ."السموات"  ، رب فى ممكوت" "عوضو يا،  " والميتم بيذه الخواجة رزق جرجس"

اب بشعر وشارب وذقن وقد رسمو الفنان فى مرحمة الشب ةوضع مواجي ي: يقف القديس فةيقونوصف الأ
، ةوتصل إلى فوق الركب، تدى ردا  بالمون البنى يعموه عبا ة بنفس المون تغطى الأكتاف ر ، ويبالمون البنى

بيده اليسرى الكتاب ، ويمسك قديس، ويضع يده اليمنى عمى صدرهوتنسدل إلى الخمف وتظير طياتيا خمف ال
 .فنفذىا بالمون البنى الداكن ةأما الأرضي ،فذ الفنان الخمفية بالمون الذىبى، ونالمقدس

 .(62 ة)لوح :الرسول سر داتة القديس أيقون.1.1.1.1
 .يقبمميخائيل الكنيسة الملاك الأوسط بييكل بالجانب الأيمن من ال: ةيقونمكان الأ
        م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 .سم عرض5275×سم طول 96: سييالمقا
                 خشب.رسم عمى ال: المادة

 .الأصفر ،الرمادى ،البنى الداكن ،الأبيض، الذىبى، برتقالىاستخدم الفنان المون ال: ةالألوان المستخدم
  .تادرس الرسول " "القديس  :الرأس جانبيعمى  ةيقونالأبالمغة العربية بالمون الأبيض أعمى  كتب :الكتابات

                                                             
ثني عشر وىذا الرسول كانت قرعتو أن يمضى إلى الواحات فمضى إلى ىناك وبشر أىميا ىو أحد تلاميذ السيد المسيح الإ24

 .62،  6، جـ.السنكسارودعاىم إلى الدين المسيحي، ثم اتجو إلى بلاد البربر واتجو إليو تمميذه أندراوس لمساعدتو؛ الجميل، 
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"والميتم بيذه  ،: "عمل بالقدس الشريف عمى"تقرأ أربعة أسطر فيكما كتب بجوار القدم اليسرى 
"والميتم  :تقرأ ثلاثة أسطر فيكما كتب بجوار القدم اليمنى ، " أورشميم كرسي"، "باسيموس مطران" ،"ةالخواج
                                                                            ."6586" سنة  ،في ممكوت السموات" "، " يا رب" رزق جرجس عوضو  ،"الخواجةبيذه 

ويبدو ذلك من ، الشيخوخةمرحمة  يوقد رسمو الفنان ف، ةمواجي وضع ي: يقف القديس فةيقونوصف الأ
الداكن  ، ويرتدى ردا  بدرجات المون البنى ما بينعر والشارب والذقن بالمون الأبيضورسم الش، تجاعيد الوجو

وتظير ، وتنسدل إلى الخمفمن الأمام  ةإلى منطقة الركب صلوت، اتح، يعموىا عبا ة تغطى الأكتافوالف
الأخضر بدرجاتيم المختمفو، ويرتدى حذا  بالمون المون و ، وقد رسميا الفنان بالمون البنى، طياتيا من أسفل

منفذة  ةيقون، وخمفية الأالكتاب المقدس يمسك باليد اليسرىبينما  ،، ويضع يده اليمنى عمى صدرهالأسود
ويظير ىذا من المون ، لترميم خاطئ ةيقون، وتعرضت الأالداكن يبالمون البن ة، والأرضييبالمون الذىب

 .ى نظامأالخمفيو بدون  يالأحمر الذى وضع ف
 (.66 ة)لوح :ة يعقوب بن حمفاأيقون .1.1.1.1

 قبمى .ميخائيل كنيسة الملاك الأوسط بييكل بالجانب الأيمن من ال: ةيقونمكان الأ
 . م6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 سم عرض .67 ×سم طول 62575: سييالمقا
         .  خشبرسم عمى ال: المادة

 ،الأبيض ،البنى ،يالذىب ،الأخضر ،برتقالىالمون ال ةيقونرسم الأ ي: استخدم الفنان فةالألوان المستخدم 
  .الأصفر ،الأسود

الرسول يعقوب  "القديس :بالمغة العربية بالمون الأحمر ة عمى جانبى رأس القديسيقون: كتب أعمى الأالكتابات
"عمل بالقدس : تقرأ أربعة أسطر يوعمى جانب قدم القديس اليسرى كتب بالمغة العربية ف ،"حمفا  بن

 ."أورشميم"، "مطران كرسى" ، وس"مي"عمى الحقير باس، الشريف"
"جرجس  ،"والميتم بيذه الخواجو رزق" :تقرأ قدم القديس اليمنى كتب بالمغة العربية فى أربعة أسطروبجانب 

 ."6586" سنة ، " ممكوت السموات"، عوضو يارب فى"
لشباب بعيون متسعة وأنف وفم وقد رسمو الفنان فى مرحمة ا، ةوضع مواجي ييقف القديس ف :ةيقونوصف الأ

بين الداكن  الذى يتدرج ما برتقالى، ويرتدى ردا  بالمون الوشعر وشارب، وذقن بالمون البنى ،ينصغير 
، تغطى الكتف والذراع الأيسر خضر يتدرج ما بين الداكن والفاتح، ويعمو الردا  عبا ة بالمون الأوالفاتح

ويضع يده اليمنى عمى ، ةيقون، وتظير طياتيا المتعددة عمى أرض الأوتمتف حول الوسط وتتدلى من الخمف
، ورسمت ا  بالمون الأسودقدمو حذ يف نتعل، وياليسرى فيمسك بيا الكتاب المقدس ، أما اليدمنطقة الصدر

 .فذىا الفنان بالمون البنى الداكنفن ةيقون، أما أرضية الأبالمون الذىبى ةيقونخمفية الأ
 .(62 ة)لوح :نجيمى الرسولة يوحنا ال أيقون. 1.1.1.1

  .يقبمالميخائيل  كنيسة الملاكالأوسط بييكل بالجانب الأيمن من ال: ةيقونمكان الأ
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             . م6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ
 سم عرض .68×سم طول 626: سييالمقا

                     . خشبرسم عمى : المادة
 ،الأخضر ،الذىبى ،البنى ،الأبيض ،برتقالىالمون الة يقونرسم الأ ي: استخدم الفنان فةالألوان المستخدم

 . الأصفر ،الأسود
نجيمى" نبى رأس القديس "القديس يوحنا الإعمى جا ةيقون: كتب بالمغة العربية بالمون الأبيض أعمى الأالكتابات

"عمى يد  ،"عمل بالقدس الشريف" :تقرأ أربعة أسطر  يوعمى جانب القدم اليسرى ف، وعمى يساره "الرسول"
 ."6589"سنة ، " أروشميم"مطران كرسى  ،الحقير باسيميوس"

 ،يارب فى ممكوت"، ""رزق عوضو" ،"الميتم بيذه الخواجو" أربعة أسطر: يوعمى جانب القدم اليمنى ف
   ."السموات"
، الوجوويبدو من تجاعيد ، ويتجو برأسو جية اليمين قميلًا  ةوضع مواجي ي: يقف القديس فةيقونوصف الأ

ويرتدى ردا  بالمون الأخضر الذى  . ةمرحمة الشيخوخ ينو فأ والشارب بالمون الأبيض، والذقن، ورسم الشعر
، تغطى منطقة مون الذىبىويتدرج المون إلى البرتقالى، ، يعموه عبا ة بالمون الداكنيتدرج ما بين الفاتح وال

وتظير طياتيا المتعددة من ، بينما تنسدل من الخمف إلى الأرض ،وتصل من الأمام إلى الركبتين، الأكتاف
الخمف، ويضع القديس يده اليمنى عمى صدره، بينما يمسك بيده اليسرى الكتاب المقدس، ورسمت أرضية 

 .فقد رسميا الفنان بالمون الذىبى ، أما الخمفيوبالمون البنى الداكن ةيقونالأ
  .(63)لوحو : 25بولس الرسول ة أيقون .6.1.1.1

  .يقبمالميخائيل كنيسة الملاك الأوسط بييكل بالجانب الأيمن من ال: ةيقونمكان الأ
       م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 سم عرض .48 ×سم طول 62475:  سييالمقا 
          . خشبرسم عمى ال: المادة

، البنى ،برتقالىال ،الذىبى ،الأخضر ،المون الأبيض ةيقونرسم الأ ي: استخدم الفنان فةالألوان المستخدم
 . الأصفر ،الأسود

 ،"القديس بولس"تقرأ:  عمى جانبى الرأس ةيقون: كتب بالمغة العربية بالمون الأحمر من أعمى الأالكتابات
، "عمل بالقدس الشريف" :تقرأ ثلاثة أسطر يوبالمون الأبيض عمى جانب قدم القديس اليسرى ف ،"الرسول"

"الميتم  :تقرأ أربعة أسطر يوعمى جانب القدم اليمنى كتب ف ،شميم "ور كرسى ا "، "عمى يد باسيميوس مطران "
 ".6589" سنة  ،"ممكوت السموات"، "ى" جرجس عوضو يارب ف، رزق" ةبيذه الخواج

                                                             
الذين اختارىم السيد المسيح ليكونوا الصف الأول  اتمميذً ثني عشر الاسم العبري لبولس ىو شاول ولم يكن بولس من بين الإ  25

 .63-9 ،أعمال الرسلسفر العيد الجديد،  ؛من المؤمنين، ولكن تم اختياره بعد صعود السيد المسيح 
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، وىى الجية التى يوجد اليمين قميلاً  ةجي يبوجيو إل يميل مواجيةوضع  ي: يقف القديس فةيقونوصف الأ
، وشعر ينلشباب بعيون متسعة وأنف وفم صغير مرحمة ا يوقد رسمو الفنان ف، ة السيد المسيحأيقونبيا 

، صفرالفاتح الذى يصل إلى المون الأ، ويرتدى ردا  بالمون الأخضر الداكن و ن بالمون البنىوشارب وذق
ر طياتيا بطبقات متعددة من الخمف، ويضع وتظي، الفاتح والداكن برتقالىويعمو ىذا الردا  عبا ة بالمون ال

 ،لفنان بالمون الأحمر والذىبى، بينما يمسك بيده اليسرى الكتاب المقدس الذى رسمو ايده اليمنى عمى صدره
 . بالمون البنى ة، والأرضييفقد رسميا الفنان بالمون الذىب ةيقونأما خمفية الأ

 :ات تلاميذ السيد المسيح بالجهة اليسرى من الهيكل أيقون .1.1.1
  (.64 ة)لوح :26القديس بطرس الرسولة  أيقون .1.1.1.1

 .قبمىال ميخائيل كنيسة الملاكالأوسط بييكل ال: الجية اليسرى من ةيقونمكان الأ
         م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 .سم عرض 6875 ×سم طول 626:  سييالمقا 
                  خشب.رسم عمى ال: لمادةا

 ،البنى ،الأبيض، الأسود، والأخضر، و المون الذىبى ةيقونرسم الأ ي: استخدم الفنان فةالألوان المستخدم
 .  الأصفر ،البرتقالى
وكتب ، "الرسول"، "القديس بطرس": : كتب بالمغة العربية بالمون الأحمر عمى جانبى منطقة الرأسالكتابات
د الحقير" "عمل بالقدس الشريف عمى ي تقرأ: خمسة أسطر يالأبيض عمى جانب القدم اليسرى فبالمون 

كوت مم ي"عوضة يارب ف، "والميتم بيذه الخواجة رزق جرجس"، " أروشميم"باسيميوس مطران كرسى 
 ." 6586" سنة  ،السموات"
مرحمة  ي، ويبدو فاليسار يميل بوجيو قميلا جيةحيث ، مواجيةوضع  ي: رسمو الفنان فةيقونوصف الأ
الفنان بالمون  نفذىمىذا من ملامح الوجو ولون الشعر والشارب والذقن حيث  ظيروي، العمر منمتقدمة 
ختلاف يظير والا برتقالىوالمون ال، ميذ السابق وصفيا بالمون الأخضرويرتدى نفس ملابس التلا، الأبيض

ويضع يده اليسرى عمى  ،ات السابقةيقونالأ يب الأيسر فغطى الكتف الأيمن بدلا من الجانن العبا ة ت  أ في
 .كتاب المقدس ويضمو إلى صدرهال اليمنى صدره بينما يمسك بيده

 .(65 ة)لوح :اندراوسالقديس ة  أيقون .1.1.1.1
  .يقبمالميخائيل  كنيسة الملاكالأوسط بييكل ال: بالجية اليسرى من ةيقونمكان الأ
       م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 .سم عرض 68 ×سم طول626:  سييالمقا
            . خشبرسم عمى ال : المادة 

                                                             
 .2،292ـ.، جالسنكسار، الجميلاستشيد في اليوم الخامس من شير أبيب وكان من بيت صيدا؛  26
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 ،برتقالىال ،الأخضر، الأبيض، المون البنى، والأسود ةيقونرسم الأ ي: استخدم الفنان فةالألوان المستخدم
 . الأصفر ، يالذىب

وكتب ، "سيمون الرسول"،  "القديس" تقرأ: يوجد عمى جانبى الرأس كتابة بالمغة العربية بالمون الأحمر الكتابات
"يد الحقير ، دس الشريف عمى""عمل بالق: تقرأ ثلاثة أسطر يلأبيض عمى جانب القدم  اليسرى فابالمون 

والميتم  تقرأ: أربعة أسطر يوعمى جانب القدم اليمنى ف ،"6586سنة  أروشميم" كرسى  ،باسيميوس مطران"
 "ممكوت السموات". ،يارب فى" و"عوض، "رزق جرجس"، بيذه الخواجة "

  ميذتلاالباقى ويرتدى نفس ملابس ، ويميل قميلًا جية اليسار، مواجيةوضع  يف رسمو الفنان :ةيقونوصف الأ
مرحمة متوسطة من العمر حيث يشوب  ينو فأوملامح الوجو تدل عمى ، الأخضرالمون و برتقالى، بالمون ال

بينما ، لبنى بعض الشعيرات بالمون الأبيض، ويضع يده اليسرى عمى صدرهالفنان بالمون ا نفذهشعره الذى 
، وخمفية المون الأخضر الداكن بيده اليمنىولو إطار ب، فنان بالمون الأحمريمسك الكتاب المقدس الذى لونو ال

 .بالمون البنى الداكن ةيقون، بينما أرضية الأالذىبى بالموننفذىا الفنان  ةيقونالأ
 .(66 ة)لوح :ندريا الرسولأالقديس ة أيقون .1.1.1.1

  .يقبمال ميخائيل كنيسة الملاكب الأوسط ييكلال: بالجية اليسرى من ةيقونمكان الأ
         م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 .سم عرض 72 ×سم طول624:  سييالمقا
          . خشبرسم عمى ال: المادة

البنى الداكن  ،الأبيض ،الأخضر ،برتقالىالمون ال ةيقونرسم الأ ين فا: استخدم الفنةالألوان المستخدم
 .الأصفر، الذىبى ،والفاتح

كما كتب بالمون ، "الرسول" ،ندريا "أ"القديس  رأسال: كتب بالمغة العربية بالمون الأحمر عمى جانبى الكتابات
"يد الحقير باسيميوس ، "عمل بالقدس الشريف عمى" تقرأ: ستة أسطر يعمى جانب القدم اليسرى فالأبيض 
" السموات سنة ، ""عوضو يارب فى ممكوت، "الخواجة رزق جرجس "، والميتم بيذه" أروشميم"كرسى ، مطران"
6586". 

الفنان فى مرحمة وقد رسمو ، جية اليسار قميلا يويميل إل مواجيةوضع  يف رسمو الفنان: ةيقونوصف الأ
، ويرتدى نفس ملابس معظم التلاميذ وىو و بشعر وشارب وذقن بالمون الأبيضحيث رسم، متقدمة من العمر

تغطى الكتفين وتنسدل من الأمام  برتقالى، يعموه عبا ة بالمون الالمون الأخضر الداكن والفاتحعن ردا  ب عبارة
 نتعل، ويوتظير طياتيا المتعددة من الخمف، من الخمف إلى الأرضبينما تنسدل  ،الركبتينمنطقة إلى قرب 

 .مفية بالمون الذىبى، والخسمت الأرضية بالمون البنى الداكن، ور  فى قدمو حذا  بالمون الأسود
 .(67 ة)لوح :القديس يعقوب بن زبدىة  أيقون .1.1.1.1

  .يقبمالميخائيل : بالجية اليسرى من ىيكل كنيسة الملاك ةيقونمكان الأ
      م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ
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 .سم عرض 72 ×سم طول624:  سييالمقا 
             خشب.رسم عمى  :المادة

، والأسود، خضر الفاتح، والأبيض، والأالمون الذىبى ةيقونرسم الأ ي: استخدم الفنان فةالألوان المستخدم
 . الأصفر، و برتقالىالو  ،والبنى الداكن والفاتح

 ،"القديس الرسول":  عمى جانبى رأس القديس بالمغة العربية بالمون الأحمر ةيقون: كتب أعمى الأالكتابات
 :تقرأخمسة أسطر  يكما كتب عمى جانب القدم اليسرى بالمغة العربية بالمون الأبيض ف ،"يعقوب بن زبدى"

"والميتم بيذه الخواجة رزق ، "أروشميم"باسيميوس مطران كرسى  ،"عمل بالقدس الشريف عمى يد الحقير"
 ."6586"سنة ، "عوضو يارب فى ممكوت السموات" ،جرجس "
مرحمة  ي، وقد رسمو الفنان فراجية يميل قميلًا إلى جية اليساوضع مو  يف رسمو الفنان: ةيقونوصف الأ

بالمون ، ويرتدى ردا  ينيا إلى جية اليسار وأنف وفم صغير الشباب حيث رسمو بعيون متسعة ينظر ب
وتمتف العبا ة حول  ،مون الأخضر الفاتح والمون الذىبى، يعموه عبا ة بالىالفاتح يشوبو المون الذىب برتقالىال

 ومن الخمف تنسدل، من الأمام إلى قرب الركبتين تدلىوت، تمتف حول منطقة الوسطتنسدل لو ، الكتف الأيمن
، بينما يده اليمنى يمسك بيا الكتاب صدره إلى الأرض وتظير طياتيا من أسفل، ويضع يده اليسرى عمى

فيى بالمون  ةيقون، أما أرضية الأى ولو إطار بالمون الأخضر الداكنالمقدس الذى رسمو الفنان بالمون الذىب
 .ي، والخمفية بالمون الذىبالبنى الداكن
 .(68 ة)لوح :القديس متى النجيمىة أيقون .1.1.1.1

  .يقبمال ميخائيل ىيكل كنيسة الملاك : بالجية اليسرى منةيقونمكان الأ
            م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 .سم عرض 72×سم طول 624:  سييالمقا
              خشب.رسم عمى ال :المادة

 ،الأبيض ،الأخضر ،البنى الداكن والفاتح ،المون الذىبى ةيقون: استخدم الفنان فى رسم الأةالألوان المستخدم
 .الأصفر ،برتقالىال

"القديس متى  :رأسالعمى جانبى  ةيقون: كتب بالمغة العربية بالمون الأحمر أعمى الأالكتابات
"عمل بالقدس الشريف"  تقرأ: أربعة أسطر يوكتب بالمون الأبيض بجانب القدم اليمنى ف ،"الرسول"،لإنجيمى"ا

 يوعمى جانب القدم اليسرى كتب ف ،"6586" سنة ،"أروشميم" مطران كرسى ،"عمى يد الحقير باسيميوس"
 ."ممكوت السموات" ،"عوضو يارب فى " ،" رزق جرجس"، "والميتم بيذه الخواجة" :تقرأ أربعة أسطر

مرحمة  ي، وقد رسمو الفنان فإلى جية اليسار قميلاً  يميل ةوضع مواجي يف رسمو الفنان: ةيقونوصف الأ
، نى والشارب والذقن بالمون الأبيضورسم الشعر بالمون الب، ويبدو ىذا من تجاعيد الوجو، من العمر وسطةمت

، يعموه عبا ة بالمون الأخضر يشوبو المون الذىبى تغطى الكتفين اتح والداكنالف برتقالىويرتدى ردا  بالمون ال
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وتظير طياتيا المتعددة  ، أما من الخمف فتنسدل إلى الأرضالأمام لتصل إلى ما قبل الركبتينوتنسدل من 
 ، والخمفية بالمون الذىبى.بالمون البنى الداكن يفي ةيقون، أما أرضية الألخمفمن ا

 .(69 ة)لوح :القديس فيمبس الرسولة أيقون. 6.1.1.1
  .يقبمميخائيل ال: بالجية اليسرى من ىيكل كنيسة الملاك ةيقونمكان الأ
           م.6869/ .ش6586:ةيقونتاريخ الأ

 .سم عرض 72 ×سم طول624:  سييالمقا 
      خشب.رسم عمى ال: مادةال

البنى الداكن  ،الأخضر ،الأسود ،الذىبى ،برتقالىالمون ال ةيقونرسم الأ ي: استخدم الفنان فةالألوان المستخدم
 .الأصفر ،والفاتح

 ،"القديس فيمبس" :عمى جانبى رأس القديس بالمغة العربية بالمون الأحمر ةيقون: كتب أعمى الأالكتابات
"عمل بالقدس  :تقرأوعمى جانب القدم اليسرى كتب بالمغة العربية بالمون الأبيض فى أربعة أسطر ، ل""الرسو 

وعمى جانب القدم اليمنى ، "6586"سنة  ،"أروشميم"مطران كرسى ، "عمى يد الحقير باسيميوس" ،الشريف"
، "فى ممكوت " ،يارب"و "عوض، "رزق جرجس" ،والميتم بيذه الخواجة"": تقرأكتب فى خمسة أسطر 

 ."السموات"
وقد رسمو الفنان بملامح تدل عمى ، ناحية اليسار قميلاً  ميلوضع مواجية ي يف رسمو الفنان: ةيقونوصف الأ
 ،اولم يرسم لو شارب أو ذقنً ، ، وشعر بالمون البنى الفاتحينباب بعيون متسعة، وأنف وفم صغير مرحمة الش

منطقة ، تغطى الذىبىالمون ، يعموه عبا ة بالمون الأخضر الفاتح و والذىبى برتقالىويرتدى ردا  بالمون ال
، ض وتظير طياتيا المتعددة، ومن الخمف تنسدل إلى الأر سدل من الأمام إلى أعمى الركبتينوتن، الكتفين

 .، والخمفية بالمون الذىبىبالمون البنى الداكن ةيقونأرضية الأورسمت 
 : ةالتحميمي ةالدراس . 1

والبعد عن الواقع وانتقا  الرموز والعناصر  ،ن يغمب عمى الفنان القبطي الأسموب الرمزيأمن الطبيعي 
ولعل ذلك " بسبب  ،عمالو عمي الرموز بصفو رئيسةأحيث اعتمد في تنفيذ  ،التي تناسب عقيدتو وموضوعاتو

تماعيم داخل كيوف وسراديب واج، انالاضطياد الذى لقاه الأقباط في بداية اعتناقيم المسيحية من الروم
بدأ الرمز و ن تكون الكممة رمزًا يرسم ولا ينطق بو، أفضل فالسر  ةحاليا بكمم واتفقوا عمى ما نسميو، الموتى

عقائدية اختص  ومعان   والألوان ليا دلالات ،والأشكال، وأصبحت الوحدات الزخرفية، ينتشر في الفن القبطي
، وأصبحت الرمزية ىي تجميع لمعناصر والأفكار بيا عن الفنون المسيحية الغربية تميزواو  ياالأقباط بكثير من

ن يكون لو دلالة أراعى الفنان القبطي في صياغتو لمرمز و ، ودلالات كثيرة عقيدة وتمثل معان  التي تخدم ال
العقائدي ن يكون لو مدلول فمسفي غالبًا ما يكون مرتبط بمحتوى المضمون أو  ،مادية من جية رسم الشكل

 . ات موضوع الدراسةيقونوالقصص الديني ، وىذا ما نجده في الأ
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من خلالو تصبح معبرة فالتقانات المستخدمة فى صنعيا لا تعبر بالضرورة ة بعدىا الرمزى و يقونوللؤ
نما تعبر عن فكرة أو حا لا رموزاً تحمل شحنات روحية ة ذاتيا فيى ليست إيقونلة تخص الأعن ذاتيا ، وا 

، الصالح ، فقد اتخذت المسيحية من الرمز وسيمة لمتعبير عن الفكر كموضوع الراعى27ونفحات إيمانية 
ات بقصصيا عن المسيح يقونخلاقية لتصبح فيما بعد موضوعات لرسوم الألمتعبير عن المفاىيم الأوكذلك 
، وترى الباحثة أن الرمز ما ىو إلا لغة تعبيرية يستخدميا المصور لمتعبير عن 28مو والقديسينأوموتو و 

 . ةيقونفكار ومعتقدات عند رسم الأأانفعالاتو وما يجول بنفسو من 
 :تبطة بالمعتقدات الدينية المسيحيةالمر دلالات الرمز وارتباطه بال. 1.  1

من الرموز الدينية لتوصيل تعاليم الكتاب المقدس من خلال  اكثيرً ات موضوع الدراسة يقونتحمل الأ
، الفن القبطى حيث اتخذ الفنان الأشكال الحيوانية ، ولمرمزية أىمية كبيرة فيمييزىارموز وصور يمكن ت

ة أيقون، وقد يكون الرمز عنصراً مثل الميزان فى جديدا مرتبطا بمعتقداتو المسيحيةسموبا تعبيريا أوالنباتية 
 أنطونيوسة الأنبا أيقون( أو الغراب فى 5ة النبى زخريا )لوحة أيقونفى  ( أو الشورية3ك ميخائيل )لوحة الملا

 .  (7)لوحة أنطونيوسة الأنبا أيقونا نجد فى مثمم 29أو موضوعاً  ،(6)لوحة 
لمعنى ن الرمز علامة تشير إلى معنى معين استخدمو الفنان بصفة عامة لتقوية اترى الباحثة أو       

ضافة لمسة جمالية في الأ لكل شكل ولون ، و ة لو دلالة خاصة عند المسيحيينيقون، فالمسيح في الأةيقونوا 
 ة وىو يتمثل كل جز  فييا بما يعنيو من مفاىيميقونمباشرة ومحددة تجعل المشاىد ينظر إلى الأرمزية 
عمى  32والقديسين  رة الشخصيات الدينيةسيطجد نكما  ،عمى الرمزية يًاقو  المعقيدة تأثيرً  ، وبذلك نجدمقدسة

، (5، 4لوحة ) ،  والنبي زخريانبين الات الأنبيا  ىارو أيقونوىذا ما نجده  في رسم ، اتيقونموضوعات الأ
سوم تلاميذ السيد ر  ، وفي(7، 6لوحة ) أنطونيوس ، والأنباميمة مثل الأنبا بولاات الشخصيات الدينية الأيقونو 

 . (68، 8لوحة ) حالمسي
تحمل شحنة عاطفية تؤثر في نفس حيث  ةميمدلالة  من( 2لوحة) التجسدة أيقون ىذا إلى جانب ما تمثمو    

لمكون يرمز والذى  ،ةيقونفي نفس الأ رسم الشكل المستدير بالمون الأزرق في يد السيد المسيح، و رواد الكنيسة
ن الكل منقوش في   خالق كل شيكمو لأن في الديانة المسيحية المسيح ىو ضابط الكون وىو  بحكمتو وا 

أن السيد ، وىو لرواد الكنيسةالفنان يريد أن يوصمو  وىو المعنى الذى، 36كفو وشعبو مركز اىتمامو ورعايتو 
 علامةكذلك و  ة؛يقونىذا بالإضافة إلى الممسة الجمالية التي اضافيا مصور الأ، المسيح يحمل ىموم شعبو

                                                             
   . 655م، 6982، بيروت: دار النيضة العربية، الجمال في الفكر المعاصرفمسفة العشماوي، محمد زكى،  27

 . 662م، 6982باريس:  منشورات عويدات،  –، بيروت 2، ط.الجمالية عبر العصورسوريو، اتيان،  23
 . 33م، 6989، القاىرة: ىيئة الاثار المصرية،  جبانة البجوات في الواحة الخارجةفخرى، أحمد،  23
33

الفنان صور القديسين والتلاميذ بداخل الييكل لترمز إلى الاعتقاد السائد بأن صور القديسين ليا القدرة عمى حماية استخدم  
، كمية الآثار/ جامعة رسالة ماجستير؛ حسين، منى، "دراسة تكنيك وترميم الأيقونات الورقية الأثرية"، الكنيسة وقت الشدة

 . 62، م2222القاىرة، 

 . 397تصوير الأيقونات بمصر"، نجيب، "مدارس  31
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ىذه الإشارة بضم البنصر مع الإبيام وترك الخنصر والوسطى والسبابة ، وتكون (6البركة )لوحة 
، وليا إشارات مختمفة تخدم 33الصغير تعنى لقا  القوة بالضعف  صبع، أما وضع الإبيام عمى الأ32مفرودتين

 أنا" :السبابة فقط لأنو ىو الواحد وكأنو يقول أصبعيشير ب ، فيو أحياناً ة ولكن بطريقة رمزيةالعقيدة المسيحي
شارة البركة يبارك بيا السيد المسيح "خر غيرىآخر وليس الأول والآ  ، وفيم الأمانشعبو ورعيتو ويعطيي، وا 

نى كامل في اللاىوت إ :ي السبابة والوسطى وىذا يرمز إلى قولوأصبعبعض الأحيان نجد المسيح يشير ب
ن اللاىوت والناسوت قد اتحدا معا في نياية الأ وثمة إشارة ثالثة لمسيد  ،ينصبعوكامل في الناسوت وا 

 (62ىي إشارة إلى الرقم )، و ف الأصبع الرابع )البنصر(ي طر لالإبيام إ أصبعنجده يشير بالمسيح، حيث 
MYTوالذى ىو حرف اليوتا ، iwtaثلاثة أجزا  ، وكما يقال في  صبعوذلك عمى اعتبار أن الأ ؛في اليونانية

 I/cojc ,rictoc فيو أول حرف من اسمو وىو )أيسوس بخرستوس( التسبيحة دلتنا اليوتا عمى اسم الخلاص
وتعنى "الكائن" ، ةيقونبنفس الأ رأس السيد المسيح حول O Ω N  ىذه الحروفووجود  ،34يسوع المسيحأى 
نفس الوقت  وفي ،ية ، وترمز إلى البداية والنيايةالحروف الأولى والأخيرة من الأبجدية اليونان تشتمل عمىو 

 ، وظيرت الألفا والأوميجاة والناسوتيةلطبيعة السيد المسيح اللاىوتي ا، وترمز أيضً 35ترمز إلى الحياة الأبدية

الفن القبطي منذ بداية القرن الرابع الميلادي مصاحبة لمصميب أو  في aw)وتأتى مختصرة بيذه الحروف )
  : مونوجرام السيد المسيح فيي حروف مختصرة لمجممة اليونانية

"ἐγὼ τὸ Ἄλυα καὶ τὸ Ὦ, ὁ πρῶτος καὶ ὁ ἔσχατος, ἡ ἀρχὴ καὶ τὸ τέλος"   جود ـ )المو
 . 36ولا إلو غيرى" " أنا ىو الأول والآخر :نيا اختصار لقولويرى البعض أالكائن ـ الذى لايزال حيا(، 

، ومونوجرام عبارة عن رسم حرفين في المغة  ومعناىا "واحداً"mono مونو عبارة عن كممة  والمونوجرام
، واستخدميا الأقباط اختصارا لاسم السيد المسيح )خرستو( ، وكذلك (ro ـ رو xi )اكساليونانية والقبطية ىما 
ني داخل الأول ، ولابد من أن يكتب الحرف الثا(roـ والرو i,)الخىمكون من مقطعين الاسم ذاتو )خرستو( 
، وىما الحرف  (aw) منيا مونوجرام الألفا والأوميجا وىناك كثير من أشكال المونوجرام ليصبحوا حرفًا واحدًا،

كرمز تم تشكيمو بواسطة مر الأول والأخير من الأبجدية اليونانية والتي كان يستخدميا الأقباط في بادئ الأ
المسيحيين الأوائل كعلامة سرية لإيمانيم الجديد يعبرون فيو عن أن السيد المسيح ىو البداية والنياية لكل 

 . 37فمسفيا فضلا عن صورتو الروحية امضمونيا تفسيرً  فين لمحروف وبذلك نجد أ ؛الأشيا 

                                                             
، كمية الآثار/ جامعة القاىرة، رسالة ماجستيرعاشور، شروق محمد، "أيقونات كنيسة أبى سيفين دراسة أثرية حضارية"، 32

 . 73م، 6998
 . 75م ، 2226، القاىرة ، 6، ط.الفن الإسلامي والمسيحية العربيةلعيبي، شاكر،   33
  38: 37م، 6999 القاىرة ، ،6، ط.دير القديس العظيم الأنبا بولا بالبحر الأحمر الأيقونة كيف تقرأإيميا، الأنبا بولا،  34

35MOSS, CH. & KEIEFER, K., Byzantine East, Latin West, New Jersey, 1995, 357; WAHERS, C., Monastic 

Archaeology in Egypt, London , 1964 ,467.  
 .6-44، نبؤة أشعيا العيد الجديد،   36

 .42، م2228الكويت،  الخط العربي وحدود المصطمح الفني،حبشي، ادىم محمد، 37
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إحدى سماتيا الأساسية فيي ترمز في المسيحية إلى ة بل ىي يقونولميالة الدائرية مكانة خاصة في الأ      
 وكان ، 39وتحيط بالرأس لأنيا مركز الروح والإدراك والفكر ،   38المجد والقداسة لمشخص المصور

ثم  ،أول ظيور ليا في الفن المسيحي في القرن السادس الميلادي وكانت تخص رسوم السيد المسيح فقط
منستية في الفن يوىى من المؤثرات الي ،42أصبحت ترسم حول رؤوس الملائكة والقديسين والسيدة العذرا  

 .القبطي
فنجد ما ، ةيقونىذا بالإضافة إلى الأشكال التي أصبحت ما يشبو القاموس المفسر لكل جزئية في الأ    

عدالة السما  في  حيث يرمز الميزان إلى (3)لوحة رئيس الملائكة ميخائيل إليو السيف والميزان في يد يرمز 
ن أن توزن أعمال ، ومن المعروف أن الميزان يمثل الطريقة البدائية التي بواسطتيا يمك46الماضي والحاضر
وىو يقوم ، وىذه الفكرة ىي صدى لمعقيدة المصرية القديمة التي تصور الإلو أنوبيس البشر عمى الأرض

 مصوري، ويصور كثير من  42جا  في سفر الرؤيا يرمز إلى ما  أما السيف فيو، بعممية وزن قمب المتوفى
وما لاقاه كثير من الشيدا  من الموت ، الاضطيادبالسيوف إشارة إلى عصر  امسكو أات القديسين وقد يقونالأ

 . 43بالسيف
نباتات الواردة في الكتاب حيث اتخذ الفنان القبطي العديد من ال الفرع النباتي في يد النبي ىارون ،رسم و     

ي المسيحية إلى ، والفروع النباتية والأغصان ترمز فنبات معين إشارة إلى شخصية دينية، وجعل المقدس
، كما يرمز الكتاب المقدس 44إلى كون المسيح غصناً من أصل الجذع النبي، وأشار أشعيا الكنيسة المتفرعة

 لمعان  عصر النيضة رمزاً  فياستعمل الكتاب المقدس ، و إلى الحكمة (62شكل ) لاميذ السيد المسيحفي يد ت
، وفى يد القديس يد الرسول يدل عمى العيد الجديد فيفيو ، ةيقونالأ فيوذلك وفقا لمشخص الذى  ؛كثيرة

خرين دليل عمى أن ىذا القديس كان مشيوراً ، وفى أيدى القديسين الآيد القديمعسطفانوس يدل عمى الإ
 .45بعممو
ن بدنيا الكروي إحيث  ،، وىي المبخرة وليا في المسيحية طبيعة رمزيةالشورية في يد النبي زخرياأما      

يرمز إلى بطن السيدة العذرا  التي حممت السيد المسيح والجمر المشتعل بيا يرمز إلى لاىوت السيد المسيح 
عن ىذا الجمر بأنو يرمز إلى اتحاد  حيث ذكر البابا كيرلس الأول بطريرك الإسكندرية الرابع والعشرين

                                                             
 .7، كيف تقرأ الأيقونةإيميا،  33

39  FERGUSON, G., Signs and Symbols in Christian Art, New York, 1955, 70. 
 . 342عاشور، "أيقونات كنيسة أبى سيفين دراسة أثرية حضارية"،  43

 . 75م، 6995، القاىرة: المجمس الأعمى للآثار،  دليل المتحف القبطي، صميب، ماىر 41
 .9 -7، الآيات 62 الإصحاحسفر الرؤيا،   42

43 FERGUSON , Signs and Symbols in Christian Art, 62 .  
44

، كمية الآثار/ جامعة القاىرة، رسالة دكتوراةىرمينا، "المناظر الطبيعية والدينية والرمزية فى التصوير القبطى"،  بطرس، جمال 
 .829م، 2266

45  FERGUSON, Signs and Symbols in Christian Art, 93. 
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ولا يمكن فصميما عن بعضيما بالناسوت في طبيعة واحدة لمسيد المسيح كما تتحد النار بالفحم  46اللاىوت
، أما سلاسل المجمرة ىو ما يعرف في المذىب الأرثوذكسي، كذلك اتحاد لاىوت المسيح بناسوتو و البعض

نفس  ، وفي(بن والروح القدسإلى الثالوث المقدس ) الآب والايا ترمز والتي تجتمع في خطاف واحد فإن
كذلك الحال في الأقانيم الثلاثة  وضوئياالوقت إلو واحد فكما أن الشمس لا يمكن الفصل بين حرارتيا ولونيا 

في والبخور  ،47، والبخور يرمز إلى صموات القديسين المقبولة عند الله والأقنوم ىنا بمعنى وظيفة أو صفة
ة إلى الصلا ، كما يرمزلو في وسط شعبوفرفع البخور يرمز لحضرة الإ، سيحية لو عدة دلالات رمزيةالم
 ثنا  الصلاة .أيرمز رفع البخور إلى تطيير الشعب ، و ذبيحة حسب الطقس القبطيك

فيو من كان يأتى بنصف الرغيف للؤنبا بولا لو رمزية دينية ( 6ة الأنبا بولا )لوحة أيقونالغراب في كذلك     
 لمغراب، و اتيقونإليو جا  لو برغيف كامل وىذا ما نجده مسجلًا في الأ أنطونيوسكل يوم وعند حضور الأنبا 

عمـيو السلام أطمق الغراب ليكـشف لو أمر  اً تـزعم الأساطير الييودية أن نـوحفي الفنون حيث كبيرة أىمية 
  زًارم دويع، إلـى الخطيئةالغراب يرمـز  القبطيسود لون ريشو، وفى الفن اف فمم يعد إلى الفمك ،الطوفان
  .48لموحدة
فيو من قام بحفر قبر الأنبا بولا ، 49القوة والشجاعة والثبات والمجد  إلى ة يقونرمز الأسد في نفس الأيو      

، كما يرمز الأسد أيضاً إلى قوة السيد عن ذلك نتيجة تقدمو في العمر أنطونيوسعند وفاتو عندما عجز الأنبا 
ن الأسد رمز البعث وذلك لأنو أ، كما حيين من الخطر الذى كان يمحق بيمالمؤمنين المسي المسيح في حماية

ىم بالتنفس ؤ آباكان يعتقد أن أشبال الأسد تولد ميتة ولكنيا تعود لمحياة بعد ثلاثة أيام من ميلادىا عندما يقوم 
سيح الذى قضى ثلاثة ن بين ىذا وبين المربط المسيحيو  ، وقد 52خري أفواىيم فيبعثوا إلى الحياة مرة أفي 

، كما أن ىناك بين الأسد وبين بعث السيد المسيح، وبعث في اليوم الثالث ومن ىنا تم الربط أيام في قبره
يرمز إلى اليقظة الروحية التي يتسم بيا رجال الدين  بأن الأسد ينام وعيناه مفتوحتان ومن ىنا أصبح ااعتقادً 

 اإلى الرىبان الذين اعتزلو  تلحماية الدين والكنيسة من أي خطر ، كما يرمز الأسد في عزلتو عن الحيوانا
، فوصف العيد القديم قوتو وشراستو ومدى عمره الجديدجا  ذكر الأسد في العيد القديم و  ، وقدحياة البشر

كانت الكائنات الحية التي يستند عمييا عرش الله في رؤيا  ،وفى العيد الجديد ،56وكيفية وثبو عمى فريستو 
يوحنا لكل واحد منيا أربعة وجوه وأحد ىذه الوجوه وجو الأسد وأول الكائنات الحية حول عرش الله في رؤيا 

 .53، وكذلك ارتبط بالقديس بولا 52يوحنا يشبو الأسد
                                                             

46
 BIEDERMANN, H., Dictionary of Symbols, New York, 1992, 101. 

، رسالة ماجستيرشحاتو، أمال جورجي، "التأثيرات الفنية عمى التحف المعدنية الكنسية في ضو  مجموعة المتحف القبطي"،   47
 . 34 -36م، 6998كمية الآثار/ جامعة القاىرة، 

 .96م، 2266، القاىرة: مكتبة الأنجمو المصرية، ، الفنون القبطيةأبو بكر، جلال أحمد 43
49  CARR, G. S., The Dictionary of Symbols in Western Art, New York, 1995, 139. 
50 COOPER, J.C., An Illustrated Encyclopedia of Traditional Symbols, London, 1978, 99.

 

 .49- 9، سفر التكوينالعيد القديم،   51
 .7 - 4 ،، رؤيا يوحنا اللاىوتيالعيد الجديد 52
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نو استخدم أتتمثل في  الإيجابية الناحية ، وأخري سمبية إيجابيةسد في الفن القبطي عن رمزية لأيعبر او     
ن يفتح السفر ويفك ختومو السبعة أد الذي يستطيع لأسفقد رمز لو با لي قوة السيد المسيح،إسد كرمز لأا

سد الذي من سبط ييوذا أصل داود ليفتح السفر ويفك لأذا قد غمب ا ىو " :ذ يقولإ الرؤياالواردة في سفر 
فقد شبيو القديس بطرس في رسالتو  مكونو رمزا لمشيطان،سد فللؤ السمبيةوأما الرمزية ، 54"السبعة وختوم
 ،سد زائر يجول ممتمسا من يبتمعوبميس خصمكم كاإن لأ "اصحوا واسيروا، :ذ يقولإولي بالشيطان الأ

سد ضمن أس أذ ظير القديس مرقس بر إ 56سد بالقديس مرقسالأوارتبط ، 55  يمان"لإراسخين في ا فقاوموه،
برمزية  مرتبطةكما كان لمقديس مرقس قصة  ، 57غير المتجسدة حول عرش السيد المسيحربعة كائنات الأ
عمي  للانقضاض انىم يستعدبؤة في الصحرا  وبينما أسد ول اردن ظير ليملألي اإبوه أحمتو و ر  فأثنا  سد،لأا

كل مات ف مة الصميب من بعد،لام عمييم عسبعد ما صمي القديس ور و  ، يخاف لاأبوه بأخبر أبوه أمرقس و 
ة في مجمميا عبارة يقونن الأإ :ولذلك نستطيع القول ، 58مرقس سد بالقديسالأولذلك ارتبط  ؛سد والمبؤةلأامن 

 .59، ويكون لو معناه العام لياعن مجموعةً من الرموز تعطى تأثيراً انطباعياً لدى المشاىد 
، فكأن بو والانفعالفي ذاتو لو معنى خاص بو نستمد من تأممو  الفنين الرمز إ :وىناك رأى يقول      

وتؤيد الباحثة ىذا  ،62أن يستبدل بغيره، ويتميز بأنو لا يمكن والمضمون يكونان فيو وحدة عضوية الشكل
 .لارتباطو بأحداث الكتاب المقدس ( لا يمكن تبديل رمز الغراب بشكل طائر آخر نظراً 6)لوحة  ، ففيالرأي

لذا يصعب في الفن  ؛ويبقى المعنى واحدخر آبرمز ة يقونن نستبدل رمز الأسود في نفس الألا يمكن أوكذلك 
ن ىذه الرموز ليا دلالات لأ ؛في المعنى أو التعبير ابغير أن يصحبو تغيرً  ةيقونتغيير الشكل أو موضوع الأ

، حداث الكتاب المقدس وتسرد أحداثوة تعبر عن أيقونفالأ، ة تمامايقونذا حدث تبديل تغير معنى الأدينية وا  
تسميم آبائي موروث ممتزمون بمراعاة تمك الأمور لكونيا تعد  اتيقونالأ صناعو ، ولا يمكن تغير ىذه الأحداث

أو حذف أو تغير أي رمز من  إضافةفلا يممكون ، ايد والطقوس الكنسية المتفق عمييالتقال، و تحكمو العقيدة
ولكي ، ان وخطوط مختمفة ليا معان  روحيوبكتاب مفتوح حروفو وكمماتو مكونو من ألو  وشبأة يقونفالأ، رموزىا

يا في وطرق فنية يتميزون ب وقواعد مواد خاصةىا واستمرارية عمميا يمتزم رسموىا باستعمال ؤ يستمر بقا
ولا لتجربتو الشخصية بل ، تخضع لمخيال الخاص بالفنانلا وىى  ، أو التشويو تمفصنعيا حتى لا يصيبيا ال

م بمن سبقوىم عمميومن خلال فنانين متخصصين مسترشدين في  ،يحكميا لاىوت و تقاليد وطقوس الكنيسة
                                                                                                                                                                                                    
53  FERGUSON, Signs and Symbols in Christian Art, 21. 

 .5، الآية  5 الإصحاحسفر الرؤيا،  54
 . 8، آية 5 الإصحاحرسالة بطرس الولي،   55
، حوليات كمية الآداب/ جامعة عين شمسالجندي، شيرين صادق، "العناصر الزخرفية المسيحية في العصر الطولوني"،  56

  . 422م،  2266، القاىرة ،  39مجـ. 
 .7 -6، الآية  4 الإصحاحسفر الرؤيا،  57
 .66 ،م6995، القاىرة: مكتبة المحبة، تاريخ الكنيسة القبطيةيوحنا، منسي،  53

59  CIRLOT, J.E., A Dictionary of Symbols, London, 1971, XXXVII. 
63

 .28، م6995، القاىرة: دار المعارف، 2، ط.مقدمة في عمم الجمال وفمسفة الفنمطر، أميرة حممي،  
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ة في الفن القبطي إذ اتجو الفنان إلى اقتباس موضوعات ميموبذلك احتمت الرموز الدينية مكانة  ؛من الفنانين
 .لقديم والجديد وتمثيميا في الفن من الكتاب المقدس بعيديو ا

معروفاً  يستعير رمزاً  ةيقونالأفنجد الفنان في  ،66شارةالتوضيح والتجسيد والإيجاز والإ الرمز ومن وظائف    
  شيمحسوس ويوجز شكل الرمز في   شيإلى  المعنويويجسد الرمز بشكمو ، بديلا عن رمز غير واضح

قام الفنان برسم شكل كروى في يد  ، حيث(2ة التجسد )لوحو أيقونبديلا عن شرحو ونجد ىذا في  مرئيمجرد 
نو يحمل ى، الأرضيةالسيد المسيح ليرمز بو إلى الكرة   الدائريلشكل وا، نحا  الأرضأموم شعبو في جميع وا 

جسد  التي( 3ة الملاك ميخائيل )لوحو أيقون، وفي نياية إلى الله الذي ليس لو بداية ولا في المسيحية رمزي
دمى طبيعي التكوين من حيث وجود الرأس آمحسوس برمز محسوس عمى شكل الغير فييا الفنان الملاك 
، ويرمز الشكل الآدمي المجنح في الفنون 62مع خروج الجناحين من منطقة الظير ،والجزع والأطراف

المسيحية لمتعبير عن الملائكة وربما يرجع ذلك إلى اقتراب ىذا الشكل من الوصف الوارد عن الملائكة ضمن 
 دمي المجنح في الفن المسيحي إلىلآ، كما يرمز الشكل ا63في رؤية دانيال النبيب المقدس نصوص الكتا

عشر وىى )الرجا ، الصلاح، التواضع، العفة، الطيارة، الشكر، الصبر، الإيمان، المحبة،  الاثنيالفضائل 
الحكمة( وىى الفضائل التي يجب أن يتحمى بيا المؤمن أو الراىب المتعبد فضلًا عن كونيا  القوة، الطاعة،

  .64من صفات السيد المسيح
 ،مرئيالغير لي العالم الروحي إة تصور لنا الأشيا  مرئية ولكنيا توجو أنظارنا يقوننجد أن الأ، مما تقدم   

فيأتي الرسم معبراً صادقاً  ،نابع من المعتقد الديني روحية يرسميا بإرشاد يقونفالفنان الذي يرسم لنا الأ
ن ذلك يعطينا الثلاثية لأ للؤبعادة لا تخضع إلى المنظور العادي في الرسم ولا تخضع يقونالأو  ، لمدلولو
ة لا تصور ملامح الجسد يقونالأن أ ات موضوع الدراسةيقونالأ فيومن الملاحظ  ،يًادام اوتجسيدً  اتجسيمً 

فالملابس فضفاضة وكأنيا أثواب من  ،(62شكل )بوضوح إنما نشعر بوجوده من خلال ثنايا الملابس الوقورة 
 اتيقونكما إننا نلاحظ في الأ، اتيقونن في رسم الأويبدو ىذا من الألوان الزاىية التي استخدميا الفنا، نور

ملابس السيدة  فيوىذا ما نلاحظو  ،إنيا لا توضح أي عرى لمجسد ولا تفاصيل غير مرغوبة تثير الشيوة
فالجسد البشرى ىنا بلا شيوة أو رغبة دنيوية وىو جسد يقف في وقار وحشمة وىذا ، (2العذرا  )لوحة 
بلا شيوة نحيفة  سمتر   قد اتيقوننجد أجساد رجال الدين بالأو  ،تركيز عمى أعماق الروحالالسكون يزيد 

 .يمةطو 
 

                                                             
 .36، م2222، الكويت:عالم الفكر، المغة ودلالاتياسوارثي، أحمد، 61
المجنح، وقد تعددت دلالاتو من حضارة إلى أخرى وعندما انتقل ىذا الشكل إلى  الأدميفت الحضارات القديمة الشكل عر  62

 ؛كان من دلالاتو الإشارة إلى الملائكة وبعض سكان السموات العميا المسيحيالفن 
  FERGUSON, Signs and Symbols in Christian Art, 32 .   

 .6 - 62، الآيات رؤيا دانيالالعيد القديم،  63
 .642، الآثار والفنون القبطيةقادوس،  64
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  : الحركةب التعبير رمزية. 1.  1
التعبير بحركة يد السيد  ونجد ىذا في ،إلى معان عقائدية ةيقونبالأ لدينيةشخصيات االتشير حركة     

يده اليمنى بإشارة  أصبعب فيشير السيد المسيح ،(6ة السيد المسيح )لوحة أيقونة البركة في المسيح بعلام
، فيو أول حرف من حروف اليوتاباليونانية حرف  MYT( 62ك إشارة إلى رقم )مستعملا في ذل iwtaاليوتا 
، وكأن المصور قد جعل المسيح بيذه الإشارة أي يسوع المسيح  I/cojc ,rictoc يسوس بخريستيوساسمو "إ

قام ، (2لوحة ) ة التجسدأيقونفي و  ،البركة الأرثوذكسيةة ىي رمز ىذه الإشار  دينطق لنا باسمو كاملا، ونع
ذا ىو مخمصكم الذى ضحى بنفسو السيد المسيح لتقول لشعبو ى را  تتجو بيا إلىيد السيدة العذ برسمالفنان 
وعيونيا التي تنظر بعيداً لترى العذبات ، 65لتشير إليوبكل الحب قميلا ناحية السيد المسيح  يا، وميمجمكممن أ
وغارقون في ممذاتيم ، لاص البشر الغافمون عن ىذا الأمرسيتعرض ليا ابنيا الذى سيصمب من أجل خالتي 

والفم الصغير المغمق ، من خلال الملامح مور حياتيم وحزنيا الذى يبدو واضحا عمى وجيياومنغمسين في أ
وضع الصلاة  ليشير إلى مرفوعة إلى أعمى، كما رسم الفنان الأنبا بولا ويده الذى يعبر عن الحزن العميق

ات في رسم القديسين فيرسمونيم بيذا الوضع رافعين أيدييم يقون، وىذا ما اعتاد عميو مصور الأ(8)شكل 
، فمن المعروف أنو يستحب في الصلاة رفع الأيدي 66لمصلاة لله وىم بذلك يعمنون أن الصلاة سر قداستيم 
أن يصمى الرجال في كل مكان رافعين أيدييم نقية بلا مبسوطة كقول بولس الرسول لتيموثاوس " وأنا أحب 

نقل ىذا الوضع عن ، و إلى القدس وباركوا الرب" رفعوا أيديكم في الميالي، وكقول داود النبي "اضب أو فكر"غ
، الخدمة الكنسيةمن أىم الحركات الطقسية لمكاىن أثنا   دنو يعكما أ ،67وضع السيد المسيح عمى الصميب

، كما استخدمت الكنيسة لحظات انتقاليم إلى الدار الآخرةن في يفضمو الشيدا  والقديسو  لوضع الذىوىو ا
" ينظرون إلى فوق بأيدي منبسطة مفتوحة ورأس  :الأولى ىذا الوضع في الصلاة إذ يقول العلامة ترتميان

 . 68مكشوف "
نبا بولا التي ية رسم الأبيده ناح أنطونيوس، يشير الأنبا (7لوحة ) والرىبان  أنطونيوسلأنبا ة اأيقونوفي      

ة وعدم حركة رؤوس الرىبان اتجاىو ليشير الفنان إلى الموضوع الذى يتحدث عنو يقونتوجد أعمى يمين الأ
تلاميذ السيد المسيح ات يقونلأرسم الفنان ، وكذلك حديثو إلى الرىبان المجتمعين معوموجيا  أنطونيوسالأنبا 

تتوسط  ، والتية السيد المسيح أيقونيتجيون بوجوىيم ناحية ( ، 69ـ  8)لوحة  توأيقون ويسار، عمى يمين 
نو مركز أيقوناتيم ليشير الفنان إلى موقع أيقون  .وتركيزىم  اىتماميمة المسيح وا 

                                                             
65 AHMAD ,M.,K., «Body Language of the Holy Virgin Mary in Coptic Iconography», JAAUTH 20,№.3 

,2021,1-14, 6.DOI: HTTPS://DX.DOI.ORG/10.21608/JAAUTH.2021.71734.1165  
  .285م، 6995، 4، الكنيسة بيت الله، ط.دراسات في التقميد الكنسي والأيقونةممطى، تادرس يعقوب،  66
م، 6947، القاىرة: مكتبة المحبة، 6، ط.6، جـ.منارة الأقداس في شرح طقوس الكنيسة والقداسعوض الله، منقريوس،  67

622. 
 . 285، في التقميد الكنسي والأيقونة تدراساممطى،  63

https://dx.doi.org/10.21608/jaauth.2021.71734.1165
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يحممون الكتاب المقدس ىم و  ، حركة وضع التلاميذ يدىم عمى صدورىمبن يعبر أالفنان راد أوكذلك 
، وكانت اليد السيد المسيح بكل الحب والترحيب نشر الرسالة بعد انيم حممو عن أ (66)شكل  خرىباليد الأ

  في الكتاب المقدس تشير إلى اليد القابضة عمى شي آياتفي الفن المسيحي تعبر عن وجود الله وتوجد 
مجرد   شي فيشكل الرمز  لإيجاز قام بالتعبير بالحركة الفنان ن أنجد ىنا من و ، 69لتدل عمى القوة والإرادة

 .بديلا عن شرحو مرئي
  : ةيقونللأالرمزية البنائية . 1. 1

فالخطوط تنساب من خلال حدود ، ةيقونالأمحوراً اساسياً في بنا   ان في سياقو البصرىيتخذ الفن
ر ومن الجدير بالذك ،لتحمل بعدا جماليا والبساطة الاختزالعمى  امتأسسً  اإذ خمقت نظامً  الخارجيةالأشكال 

 ةيقونالأيجاد لغة حوار بينو وبين مشاىد إتتمثل في  ةيقونالأفي أثنا  رسم  ةن الفنان يبحث عن حقيقة داخميأ
 للؤشخاص اواضحً  يًابصر  انجد تكثيفً ، (7)لوحو  أنطونيوسة الأنبا أيقون ففي، من خلال تجاوز حدود الحس

يشير بيا إلى رسم الأنبا  خرىالأكبير حاملا الكتاب بيد واليد  بحجمواقفا  أنطونيوسوحركاتيم ونجد الأنبا 
ن الفنان جمع بين مشيدين في مشيد واحد وىو أ ةيقونالأ، ونجد في ىذه ةيقونالأبولا الموجود أعمى يسار 

بين جمالية  اقائمً  اارتباطً ، وىنا نجد بمشاىدىا المركبة ةيقونللؤ الدلاليتحول سردية الحدث وتناغم المعطى 
القائم بين  والانسجام المونيالشكل ومحمولاتو الفكرية كان قد تجسد في صيغة التعبير عن قيمة التناسق 

 .ةيقونالأالعلاقات المتصمة ببنية 
 والمونيةعمى رؤية سردية لصياغة المشيد عبر سمسمة من المؤثرات الشكمية  ةيقونالأوتحتوى 

، والبعض أنطونيوسة إلى الأنبا يقونالرىبان في الأفي التفات بعض  عبر عنيا الفنان والتي، ةوالحجمي
بر الفنان عن سبب رسم ىذه نو يشير إلى موقع رسم الأنبا بولا ليعأبالرغم من  الآخر ينظر إلى الأمام

 ؛ذىنية ةصور  وتكوين استحضار ، وكأنوأنطونيوسوىو لمتعبير عن الموضوع الذى يتحدث عنو الأنبا ، الصورة
الفنان في  أنشأكما  ليعبر عن الوقار والحكمة والورع، ةيقونوكذلك استخدام الفنان للؤلوان الداكنة في رسم الأ

وفقاً  الجماليلمموضوع فثمة ما يؤكد عمى حضور الخطاب  الذىني الاستقرا نسقا دلاليا يرتبط بحالة  ةيقونالأ
مزيد من التأمل  لإضفا والذى أعطى قيمة مركزية ، بحجم كبير أنطونيوستظير الأنبا  التيلحالة التعبير 

يريد المصور حاسيس الخطوط والألوان تعبر عن أفكار وأ، وبذلك نجد 72خرىالأوالفاعمية الحركية لمعناصر 
 لم القبطيالفنان  أن ذلك ؛ ةيقونالأ تمك في رالمنظو  قواعد لاختفا  مباشر سبب وىناك، إيصاليا إلى المشاىد

طبقا لما جا  بو الكتاب  فيسجميا الذاكرة من الأشكال يجتر كان بلالواقع عن  نقلاً  التصوير يمارس يكن
 .76المقدس

                                                             
69 FERGUSON, Signs and Symbols in Christian Art, 13. 

،  مجمة مركز بابل لمدارسات الإنسانية" ، جماليات الأيقونة في الفن المسيحيالقره، محمد عموان، سلام حميد رشيد، " 73
 .328، 334-367م، 2265، العراق ، 6، ع.5مجـ.
 . 66م، 6962 المعارف، دار :مصر ،القديم لمعالم التشكيمي الفن قصة  ،دمحم عزت، مصطفى 76
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 و العناصر بتداخل الانتباه وشد،  يقاعالإ و الموضوع ووحدة التوازن عميحافظ الفنان ة يقونفى ىذه الأو 
ا ة ، كميقونالمساحة المحددة في الأفي توزيع الأشخاص والرسوم في ( 62شكل ) الفنان، كما برع التأمل

 أنطونيوسنبا وقد كان الفنان حريصاً عمى إظيار الملابس الكينوتية للؤ ،راعى التوازن في توزيع الأشخاص
 لإعطا  ةمحكم رصينة قوية  الخطوط كما جا ت، م الصمبانولعل أىميا البطرشيل الذى نجده مزخرفاً برس

 تخرج  روحيو، بعادأ لإعطا  والرحابة الضيق بين المساحات في تنوع فيناك ،وعاطفي وحجمي كتمي تأثير

72السامي العالم الروحي إلى الغرائزي المادي العالم من  ةيقونالأ عناصر
 . 

ة أيضاً النزعة شبو اليندسية واضحة خلال ربط المشيد المصور بالبنا  يقونكما يظير في ىذه الأ
وكأنو يريد توصيل ، ة ورسم الأنبا بولايقونيفصل بين رسم أشخاص الأالمعماري اليندسي الذى جعمو الفنان 

ولذلك قام الفنان بالتعبير بالمون الأزرق في خمفية   إلى العالم الآخر في ذلك الوقت؛فكرة انتقال الأنبا بولا
 الصورتين بين عاالصر  من نوع  يقع ما  ار وكثي، سما ة في الجز  المرسوم بو الأنبا بولا ليرمز إلى اليقونالأ

 ىو فالتخيل، ةيقونالأ في حسي مدرك إلى لتتحول خرىالأ عمى حداىماإ لتسيطر المصمم لدى والخيالية، الذىنية

 الإدراك لعمميات يمكن ولا ،السابقة الخارجية اتر والخب المواقف المختمفة الذىنية الصور وتكوين استحضار
 حيث المخ إلى الأعصاب طةسابو  وتنقمو المادي العالم تستقبل فالحواس، التخيل ظاىرة بدون تتم أن والتفكير

 .73عقمي مدركاً  وتصبح الذىنية الصورة تتكون
ن تكون رسوم الأشخاص في أات موضوع الدراسة عمى يقونوترى الباحثة حرص الفنان في الأ

( شكلًا مميزا 6لوحة ) ة السيد المسيحأيقون، واتخذت لوجوه شبو مثمثةات يغمب عمييا طابع المثالية فايقونالأ
، كما بية ىذا بالإضافة إلى رسم المحيةيتضح ذلك في رسم شعر الرأس الكثيف المصفف في كتمتين فوق الج

 .ن يرسم ظلالًا عمى الوجوه وراعى البساطة في المباس وىدو  الألوانأتحاشى الفنان 
النواحي المادية بما فييا الفخامة فالفن القبطي يعبر عن الإحساس بالبساطة والروحانية ويتجنب إظيار 

ن يصور ، وقد حرص الفنان عمى أ74فصور القديسين تبدو عمييم البساطة المقرونة بالسمو الروحي
 ه ، فنجد75والوقار لما يتصفون بو من الخير، تبدو عمييا لمحة من الجمال ات  أيقونالشخصيات الدينية ب
لكي توضح البصيرة  ةمتأممترسم دائماً متسعة و ، العين رمزاً لبعد النظر واليقظة يحرص عمى استدارة

، والإخلاص في مع الله مما يدل عمى العلاقة القوية، ةيقونروحو ىي التي تطل من داخل الأ أنوك، الروحية
والتسابيح فيذا ىو لأنيا لا تحمل شيوة الجسد ولم تخمق لذلك إنما لمتمجيد  يرسم الفم لو شفاه رقيقةو ، الصلاة
صبح روحياً وميما ألأنو  ركثي شرابو ، طعامجسد ىذا الفم لا يحتاج إلى  نفم صغير مغمق لأ، والعمميا

                                                             
  المعاصر من التصوير مختارات في والمستحدثة التقميدية لمخامات التشكيمية إبراىيم، "الإمكانات إبراىيم فرغل، أماني  72

 ، 666 ،636-629 م،2266  ، أبريل6جـ.، 6، ع.النوعية التربية لكمية العممية المجمةمقارنة"،  دراسة
https://doi.org/10.21608/molag.2016.157984   

 .29م، 6976، بيروت: دار الكتب العممية،  سيكولوجية العقل البشريمحمد، عويضة كامل،  73
 . 656م، 6972، القاىرة: دار المعارف، الأولى، الفن القبطي )محيط الفنون(العصور المسيحية لبيب، باىور، 74 
 .92م ، 6998، منشورات جامعة دمشق،  عمم الجمالبموز، نايف،  75

https://doi.org/10.21608/molag.2016.157984
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نعرفيا ة فميس كما يقونأما الابتسامة في الأ، نو مطبق عمى سر اللهلأحداث يبقى الفم صامتاً تعددت الأ
،  ئي أمام الناس بل فرح داخمي حقيقتكشف الأسنان فيذا لا يميق لان الفرح ليس فرح الجسد الخارجي المر 

ضة وعالية لتعكس حياة القديس التي يقضييا في التأمل في الإلييات والدليل عمى يترسم عر فأما الجبية 
 . تالروحانياالشموخ في 

علاقة قوية بين الناظر  لإيجاد ةيقونمتجياً للؤمام في وضع مواجو مع المتأمل للؤ دائماً الوجو يرسم و 
، رحب بالناظر إليو ويدعوه ليدخلا معاً إلى عالم الروحه الشخصية توكأن ىذ، شخصية الدينيةة واليقونللؤ

عبيرات الوجوه ن من خلال نظرات الأعين وملامح وتوكأن ىناك حوار بين رواد الكنيسة والقديسين المرسومي
ن النظرة المواجية لممتأمل تعبر عن اىتمام أكما ، 76المحددة بعناية فائقة تشيد عمى ميارة الفنان الذى رسميا

قمبي ينزع من داخمو وسلام  بارتياحة يشعر يقونروحي وشفافية خاصة يشعر بيا المتأمل والناظر بعمق للؤ
إذا  خرىفي الوجو أو عين واحدة مع جز  من العين الأ ولكن لابد أن يظير العينين معاً  ، أي خوف أو قل

دائماً في وضع جانبي  يم الفنانرسامالأشرار فيىذا عمى عكس ،  كان وجو القديس سيمتفت يميناً أو يساراً 
لي الأمور بسطحية ولا إوينظر  روحيوىذا يعنى أن ىذا الشخص غير  ،يظير من جسدىم عين واحده فقط

لم ينظر إلييا كما  اإلى أنصاف الحقائق ولا يعاين الحقيقة كاممة فيي نظرة تسبب قمقً مبالاة وينظر دائماً 
ة بأن ىذا الشخص سيبتعد عنو بعيداً وسيتركو ويكون بعد قميل لا يقونيحس فييا المتأمل أو الناظر إلى الأ

كالمموك ، و وطيالإسخريويتلاشى من أمامو لذلك نجد الأشرار دائماً يرسمون ىكذا بعين واحدة كييوذا   شي
نيا جميعيا إات موضوع الدراسة حيث يقونالأ فيولم نجد مثل ىذا الوضع  نيم يمثمون الشرالظالمين لأ

  .طة بأحداث الكتاب المقدس بة ومرتميملشخصيات دينية 
حرص المصور عمى العناية الشديدة برسم الملاك في صورة بشرية كاممة مع التركيز عمى رسم و 

من الخمفيات سوا  كانت خمفيات  ات موضوع الدراسةيقونالأتخمو ، و سالة الإلييةالتي ترمز إلى الر الأجنحة 
ة لا ترسم أو تصور يقونالأ نجد أن أيضاً و  ،أورشميمن في اعتاد عميو المصورو وىذا ما ، معمارية أم طبيعية

نيا لا تخضع لمزمان ولا ، ثلاثية الأبعادة لا ترسم يقونن الألأ ؛حجرة مغمقة أي بين أربعو جدرانداخل  احدثً  وا 
مفتوحة نطل منيا عمى الأبدية  ة ما ىي إلا نافذةيقونإنما الأ، الفانية موسةالمكان ولا للؤمور الحسية المم

 .اللانيائية
استخدام  فيتتضح  التيات بعض التأثيرات الخارجية ولعل أىميا التأثيرات اليونانية يقونالأتحمل كما 

أما التأثيرات ، (6ة السيد المسيح )لوحة أيقوننجدىا في ات و يقونالكتابة بالحروف اليونانية عمى بعض الأ
الميل  فيتبدو واضحة التأثيرات البيزنطية و ، 77استخدام الكتابة عمى الصور فيالرومانية فتظير  اليمنستية

                                                             
،  66، ع.العرب  للآثاريين العام الإتحاد مجمةالجندي، شيرين صادق، " الأيقونة القبطية حوار عمى مر العصور" ،  76

   https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2000.3011، 232، 262-232م، 2265
؛ الباشا، حسن، 639م، 2222،  ، الإسكندريةتاريخ عام الفنون، ، عزت حامد و السيد، عاشور عبد الفتاحقادوس  77

 .22م، 6978، القاىرة: مكتبة النيضة المصرية، 2، ط.في العصور الوسطىالتصوير الإسلامي 

https://dx.doi.org/10.21608/jguaa.2000.3011
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والتشكيل  الذىنيتسمو فوق مستوى الخيال  التيالمعتقدات الدينية  ىإلى استعمال الرمز لمدلالة عمى معان
ات تحمل تأثيرات يقونوبعض ىذه الأ ة الأنبا بولا،أيقونسدين في لأم الغراب وارس فيكما يتضح ذلك  المادي

البعد عن الواقـع فقـد جردت بعض الصور من المتعمقات المعروفة كالبيئة والوضع  فيقبطية تتضح 
، الكتابات بالمغة العربية فيات ويتضح ذلك يقونالأ فيكما ظيرت التأثيرات الإسلامية ، 78والمساحة والأثاث

قد تشير إلي ات عبارة عن تعميقات عمى المنظر المرسوم و يقونعادة ما كانت الكتابات المسجمة عمى الأو 
شخصيات معينة متضمنة أسما  ىذه الشخصيات ووظيفتيا وفي بعض الأحيان تشير إلى نص من الإنجيل 

 .(6)لوحة  ة السيد المسيح وىو يمسك الكتاب في يدهأيقونمثل  ـةيقونينتمى لشخص معين مرسوم فـي الأ
 ان :و الألرمزية . 1.  7 

، بعضيا موروث في الجنس الباطن نتيجة لخبرات سابقة عقمنافي  للؤلوان قيمة رمزية ترتبط بمعان  
، واستخدم الفنان الأكاسيد نيةخري مكتسبة من الحياة اكتسبناىا عن طريق الحواس والتراكمات الذىأالبشرى و 

ق والبنى الطبيعية والمعدنية في عمل الألوان أىميا المون الأبيض والأسود والذىبي والأحمر والأزر 
ة محددة المعاني توضع في المكان المرتبط بالمعنى المحدد سمفا ويتبع يقونلأن في ا، والألواوالأخضر

 . ةيقونالمصور ىذا القانون عند تموين الأ
براقة  األوانً  القبطي، فقد استخدم الفنان 79إنما ىو المون  في النفس تأثيرا ةيقونالأن من أكثر عناصر إ

اضحة عمى بنائية ي ىيمنة و الذىبالأصفر و البرتقالي و  انو لوكان للؤربما لتغطى ببريقيا بساطة الرسوم 
، كما استخدم المون الأحمر والمون الذىبي في خمفيات ات موضوع الدراسةيقونبالأ ييقونالتشكيل الأ

، ات سوا يقونوفى ملابس الشخصيات الدينية لما لمون الأحمر من حضور شبو دائم في الأ، اتيقونالأ
فيو رمز التضحية وأىم تضحية ىي تضحية السيد المسيح ، (2 -6لوحة )وخاصة ملابس السيد المسيح 

ن المون الأحمر رمز أكما  ،(7لوحة ) أنطونيوسة الأنبا أيقوندا ات ماعيقونجميع الأ فيكما وجد  ،هبجسد
الألوان ، وىو أكثر 82لون شقائق النعمان ولون التفاحة والنار والعشق الإليي ولو قيمة كبيرة عند الشرقيين في

، ويرمز أورشميم، وىو يرمز كذلك إلـى ، وقد ورد في العيد القديم رمزاً لممرأة الفاضمة شيوعاً وأكثرىا استخداما
  .في المخطـوطات واستخدم ىذا المون كثيراً بو لمفزع واليلاك في سفر الرؤيا، 

البنى إلي الأرض والخشب  ويرمز المونات، يقونرضيات الأأكما استخدم المون البنى الداكن في رسم 
، واستخدم المون ىذا المون عمى جمب الشعور بالدف ويدل ىذا المون عمى الصمود ، ويساعد  والحجر،

لا في الأزرق إولم يظير المون ، (66 - 62لوحة ،8 -7لوحة  ،4 - 6لوحة خضر في رسم الملابس )الأ
ة الأنبا أيقون، و  ليرمز إلى الكون الذى يمسكو السيد المسيح الكرويالشكل  في( 2لوحة ة التجسد )أيقون

ذا تجاوزت الألوان ، عالم الآخرخمفية الجز  الذى رسم بو الأنبا بولا ليرمز إلى ال في( 7لوحة ) أنطونيوس وا 

                                                             
 .22،  الإسلاميالتصوير  ،الباشا 73
 .73م،  2225، القاىرة: عالم الكتب، اكتشاف الجمال في الفن والطبيعةعطية، محسن محمد،  73
  . 68، جبانة البجوات في الواحة الخارجةفخرى،  33
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فإن كلا منيما يقوى الآخر ويحدث  حمرفي مقابل الأالأزرق و المتضادة مثل الأحمر في مقابل الأخضر 
 . 86تباينا قويا بينيما 

ولذلك  ؛الميابة عمى موضوعاتو لإضفا واستخدم الفنان في بعض الأحيان الألوان اليادئة وذلك 
ة الأنبا أيقوناستخدم الفنان المون البنى الداكن والفاتح والمون والأسود والأخضر والأزرق والأبيض في 

، وملابس معظم أنطونيوسساد المون البنى الداكن في ملابس الأنبا  ةيقون، ففي ىذه الأ(7لوحة ) أنطونيوس
الأخضر والأسود والأحمر ة ، كما استخدم المصور المون يقونالرىبان الواقفين أمامو وكذلك في خمفية الأ

ليكون الموضوع لتقاربِ الألوان لوان كثيرة أ منجد الفنان قام باستخدا وبذلك ؛والأزرق في ملابس الرىبان
وربما كان ذلك  ،الألوان اليادئةات يقونرسم الأ فيستخدم الفنان ، كما اأنطونيوسة الأنبا أيقونفي واضحا 

الموضوعات السردية التـي تتنـاول سـير  ند رسمعات يقونالأ واوىذا ما كان يفعمو رساملإضفا  الميابة 
 .82والقديسين الأنبيـا 

المون الذىبي لأخضر و ، والمون اعطى إحساسًا بالوقار كالمون الأحمرات الألوان التي تيقونيغمب عمى الأو     
البنى الداكن في رسم  ونوالم اتيقونوفى خمفيات الأ . (66ـ، 62 ، 8، 4 ـ3 )الموحات ملابسالفي 

 مما مباشر، بشكل  لأزرقالأخضر وا و والذىبي لأحمرا المون استخدام فاعمية عمى الفنان أكدكما  الأرضية،

 الظلال من إضا ات منيا تنبع تقريبا ةيقونالأ منتصف في نجدىا الاىتمام بؤرة حيث ةيقونالأ عمى التشويق أضفى

تحقق  كما  ،(69 - 8، 6 -4، 2 -6 الموحاتوالذىبي مثمما نجد في )حدثو استخدام المون الأصفر أ والنور
 ، نالألوا ينب التضاد المتمقي فييا يرى  حاد  إيقاع ذات حركة في الممونة الدقيقة المساحات في الموني الانسجام

 بنا لتخرج المساحات ىذه في تتصارع  ولونية شكمية إيحا ات ذات متوىجة بطاقة يشعر بل بالتنافر رلا يشع ولكنو

 .( 7لوحة ) أنطونيوسة الأنبا أيقونوىذا ما نجده في   الكل إلى الجز  من
عطا  طالخطو  تقاطع دىوكذلك أ رسوم الشخصيات  ارتباط إلى ةمممسي تداخلات ذات لونية مساحات وا 

ات ونجد يقون، فنجد المون الذىبي يتردد في ملابس الأشخاص وفى خمفيات الأ اتيقونالأخمفية ب المرسومة
 . (7لوحة ) أنطونيوسة الأنبا أيقونات موضوع الدراسة ما عدا يقونىذا في جميع الأ

 التضاد نتيجة والأرضية، الشكل إبراز عمى اتيقونفي رسم الأ المستخدمة المونية الخصائص أثرتكما 

، فنجده يستخدم المون الأحمر الألوان الساطعة في رسم الأشكال حيث استخدم الفنان  الشكمية الييئة نصوع بين
 ، بينما استخدم المون البنى الداكن في رسم الأرضيةالذىبيالمون ، والأخضر الفاتح و فاتح، والبرتقالي الالفاتح

 في  ،البرتقاليو  رالأحموالأخضر و  الذىبي المون كل من في النصوع شدة نلاحظ حيث الإعتام إلى تميل التي

 .الموني التوازن بذلك ليحقق الداكن المون ذات الأرضية مساحة العمل في معو ابلقيت حين

                                                             
 .76، اكتشاف الجمال في الفن والطبيعة، عطية 86

82 PETER & LINDA, M., The Oxford Complain to Christian Art and Architecture, Oxford University Press, New 

York ,1990, 237. 
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 داكنوال الفاتح وتوزيع  وترديدىا، الألوان توزيع في والمتمثمة اتيقونالأ لمضمون التعبيرية القيم تأكيد تم وبذلك   

ات المون يقون، كما استخدم الفنان في رسم الأةيقونالأ في التوازن تحقيق إلى أدى والأرضية مما الشكل بين
، وترى 83المون الداكن يتناقص فظير المون كأنو يأخذ اكبر من مساحتو الحقيقية وكأن،  الفاتح المضي

 بعضيا  مع شفافيتيا ومدى واتجاىاتيا أحجاميا في المونية المساحات اختلاف نتيجة الإيقاع تحقيق تم الباحثة انو

 وما الفزيائيةون الم طبيعة عمى بنا  ةيقونللؤ والرمزية  التعبيرية القيمة تتخذ كما ،ةيقونالأ أرضية ومع البعض

شعب لم يبدو كما ،المون لمظير الرمزية والتفسيرات التأويلات كل يرتبط بحيث فسيولوجية مؤثرات من بيا يرتبط
 .بداخل الكنيسة 

والمون الأصفر  الذىبي المون بطبيعة كمية ترتبط بدلالات الذىبي المون يوحى ،موضوع الدراسة اتيقونالأ ففي 
 و، لذلك قام الفنان باستخدامالساكن السطح عمى والحركة،  والنشاط  بالابتياج يوحى ومضي  باعث حيوي كمون

، والسيدة لات التي تحيط برأس السيد المسيح، ورسم اليا، وفى خمفياتيااتيقونفي ملابس شخصيات الأ
العذرا  والشخصيات الدينية ، ويرمز ىذا المون لرفعة المكانة وقوة الإيمان ، والمون الأصفر يرمز لمشمس 

، 84القديـم المصريالفكـر  فيوأشـعة الـشمس والمون الأصفر يرمـزان إلـى معـبود الـشمس والخمـود والضو  
ويمكن تأويمو حـسب استخدامو في العمل الفني ففــي الــشجر يعطــي ، يمثل ، ويرتبط بالذىب رمز الخمودو 

 .85لـرؤياإحــساساً بالجـدب، وفـي الغـلاف الجوي يوحى بالعاصفة كما ورد في سفر ا
، وىذه المشاعر والتشاؤم الذى يوحى بالموت والحزن ن الفنان نادرا ما يستخدم المون الأسودأكما نجد     

لذلك لم نجد  ؛حرص الفنان القبطي عمى البعد عنيا فيو عادة يميل إلى بث الأمل في نفوس رواد الكنيسة
، وفى (، ليدل عمى مرحمة الشباب2لوحةالتجسد )ة أيقونىذا المون سوى في رسم شعر السيدة العذرا  في 

 (؛7لوحةفي ملابس بعض الرىبان ) أنطونيوسة الأنبا أيقون، وفى (6لوحةة الأنبا بولا في رسم الغراب )أيقون
 .86ىذا المون ليدل عمى الموعظة والحكمة والرزانة عند رجال الدين مان الفنان قام باستخداأوبذلك نجد 

لحياة لأنو لون يرمز إلى الخير وا م ملابس تلاميذ السيد المسيحكما استخدم المون الأخضر في رس    
، وىو لون الطبيعة والأمل الذى يريح يرمز إلى التوبة والنفس المؤمنة كما والتجدد والانبعاث الروحي،

، وقد رموز الفنا  والموتلحياة وكذلك بنسان عند النظر إليو ويرتبط ىذا المون بشكل مباشر برموز االإ
، روج، ويرمز أحياناً إلى الخصوبةسفر الخ في، كما ورد كذلك في الفن القبطي كأحد رموز السلاماستخدم 

يرمز إلى التجديد ، و ضئ السما  كما ورد في سفر الرؤياكما يعبر في الكتاب المقدس عن اليدو  والعمق إذ ي
لى الطبيعة البشرية  .وا 

                                                             
 .46م، 6982، الدار البيضا  الدار الوطنية، بغداد، سيكولوجيا إدراك المون والشكلقاسم، صالح حسين،   33
 .627: 626، الفنون القبطيةأبو بكر،  34

 .26-69 ،رؤيـاسفر   35 
، كانون 8، بغداد، ع.مجمة الاضا ات النقديةأباد، مرضية وبلاوي، رسول، "دلالات الألوان في شعر يحي السماوي"، 36 

 .22، 24-6م، 2262الأول، 
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ة التجسد في الشكل أيقونلا في إضيق الحدود فمم يظير أوكذلك استخدم الفنان المون الأزرق في 
العموى الذى رسم  ظير في الخمفية لمجز  أنطونيوسة الأنبا أيقون ، وفي(6لوحةد السيد المسيح )الكروي في ي
والصفا  كما يرمز إلى السما   ، ويرمز ىذا المون إلى اليدو (7لوحة)، وملابس أحد الرىبان بو الأنبا بولا

حساساً إك ليعطي وكذل مز إلى موتو في أثنا  الحديث عنو؛لرسم الأنبا بولا لير  لذلك نفذ بو الفنان الخمفية
رمز المعرفة التي لا ، وىو الصفا  وىو لون مياه نير الأردن ، كما يرمز ىذا المون إلىبالغموض والرىبة

 ويرمز إلى المجد الإليي. ،تدراك بالعقل ولكن بالقمب
الألوان ليرمز إلي المرحمة العمرية لمشخصيات الدينية فنجده في بعض الرسوم  مكما قام الفنان باستخدا    

ة توما الرسول أيقونا في يقوم بتنفيذ شعر الرأس والذقن بالمون البنى الفاتح ليدل عمى مرحمة الشباب ونجد ىذ
ة بولس الرسول أيقونو ، (66لوحةة يعقوب ابن حمفا )أيقون، و (9لوحةالرسول )ة برثمماوس أيقون، و (8لوحة)
ات يقونوفى بعض الأ (،69لوحة)ة فيميبس الرسول أيقون، و (67لوحةة يعقوب بن زبدي )أيقون، و (63لوحة)

زخريا ة النبي أيقون، و (4لوحةة النبي ىارون )أيقونيستخدم المون الأبيض ليرمز إلى تقدم العمر ونجد ىذا في 
، (62لوحةة تادرس الرسول )أيقون، و (7لوحة) أنطونيوسة الأنبا أيقون، و (6لوحةة الأنبا بولا )أيقون، و (5لوحة)
، (65لوحة)ة القديس سيمون أيقون، و (64لوحةة بطرس الرسول )أيقون، و (62لوحةة توما الإنجيمي )أيقونو 
والمون الأبيض  ، والمون الأبيض يرمز،(68لوحةة متى الإنجيمي )أيقون، و (66لوحةة اندريا الرسول )أيقونو 

، وىو صفة أىل الجنة ولون الملائكة ىو رمز الحياة الجديدة في السما ، و يرمز إلى الطيارة، وبياض القمب
يرمز إلى ات ، وىو يقونرسم ارضية الأ فيكما استخدم المون البنى الداكن  ،87والنور وىو أيضاً لون السما 

ة محددة المعاني توضع في المكان المرتبط يقونوبذلك تكون الألوان في الأ، من ترابالأرض، فآدم الأول 
 ة.  يقونبالمعنى المحدد سمفا ويتبع المصور ىذا القانون عند تموين الأ

 :والنتائج الخاتمة
التعرف عمى  فمن خلاليا يمكن ،ات مدى أىميتيايقوندراسة ىذه المجموعة من الأتبين من خلال 
ة أيقونالذى وجد اسمو مدون ب يورشميمالرومي الأ ة، وىو زوانت غير معروفاأيقونالخصائص الفنية لراسم 

عمى  نفقأ واسم من، المعمم رزق بيك جرجسات وىو يقون، كما وجد اسم الميتم برسم ىذه الأالملاك ميخائيل
ات اعتمدت يقونىذه الدراسة أن رسوم ىذه الأواتضح من خلال ، القدس أورشميم أسقفباسيميوس  رسميا وىو

وفق الفنان فى التعبير عما ورد بالكتاب ، فقد ما الكتاب المقدس وسيرة القديسينعمى مصدرين أساسيين وى
 ودلالات تعبيرية قدمت الدراسة عدة تفسيراتكما  دام رموز وعناصر لتساعده عمى ذلك؛المقدس واستخ
  .ةيقونمما ساعدنا عمى معرفة الدلالات الفنية والتعبيرية لكل لون أو حركة بداخل الأ ،لمرموز القبطية

وتداخمت مع بعضيا البعض صول مختمفة امتزجت أمزيجا من تيارات و  اسموبً أن الفنان استخدم أ تبين    
يوضح المعنى ولا  اً بسيط تصويرياً  سموباً أفأبرزت لنا  ، ذلك الرمزية والإيحا ات الشكمية والمونية في امستخدمً 

  أو الجمالى . يبالغ فى العنصر الزخرفى
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ة، يقونجا فكريا وجماليا داخل الأنات يا عنصراً بنائياً ومؤسساية بوصفلرموز الدينيف اوظتب قام المصورو     
ضافة لمسة جمالية في علامة تشير إلى معنى معين استخدمو الفنان بصفة عامة لتقوية المعنو  ى وا 

ات أصبحت ما يشبو القاموس المفسر لكل يقونن الرموز التي جا ت بالأأتضح من الدراسة وي، اتيقونالأ
، ى تأثيراً انطباعياً لدى المشاىدمن الرموز تعط ة في مجمميا عبارة عن مجموعة  يقونالأ، فةيقونجزئية في الأ

لى رموز دينية ذات والنباتية ليرمز بيا إ، فقد استخدم المصور رسوم الأشكال الحيوانية ويكون لو معناه العام
 بو ، فكأن الشكل والانفعاللو معنى خاص بو نستمد من تأممو  الفنيالرمز  نتبين أكما  قيمة وجدانية،

لارتباطو بأحداث الكتاب  ه نظراً ، ويتميز بأنو لا يمكن أن يستبدل بغير والمضمون يكونان فيو وحدة عضوية
، تحكمو العقيدة اموروثً  يًّاآبائ اتسميمً ممتزمون بمراعاة تمك الأمور لكونيا تعد  اتيقونالأ صناعو ، المقدس

 .االتقاليد والطقوس الكنسية المتفق عمييو 
يستعير رمزاً معروفاً  ةيقونالأفنجد الفنان في  ، شارةالتوضيح والتجسيد والإيجاز والإ من وظائف الرمزو 

  شيمحسوس ويوجز شكل الرمز في   شيإلى  المعنويويجسد الرمز بشكمو ، بديلا عن رمز غير واضح 
شخصيات من خلال التعبير بحركة الاستطاع الفنان ن وأثبتت الدراسة أيضاً أ . بديلا عن شرحو مرئيمجرد 

 ةيقونالأفي أثنا  رسم  ةالفنان يبحث عن حقيقة داخميف،  معان عقائديةالإشارة إلى إلى ة يقونلدينية بالأا
  .من خلال تجاوز حدود الحس ةيقونالأيجاد لغة حوار بينو وبين مشاىد إتتمثل في 
حسن استخدام ىذه الألوان  استخدام الفنان للؤلوان الزاىية والبراقة معكذلك تبين من الدراسة كما 

بالمعنى ة محددة المعاني توضع في المكان المرتبط يقونلأوالألوان في ا، وتوزيعيا والعمل عمى تجانسيا
ة يقونن الرموز المونية بالأالدراسة أيضاً أ ثبتتوأ ة،يقونالمحدد سمفا ويتبع المصور ىذا القانون عند تموين الأ

، المون وتأثيره فى النفس البشرية دعمت توصيل الفكر الدينى واستيعاب العقيدة المبسطة من خلال ما يوحيو
ن أيضاً أتبين من الدراسة و  ،المصور إيصاليا إلى المشاىدحاسيس يريد أالخطوط والألوان تعبر عن أفكار و ف

الفنان نادرا ما يستخدم المون الأسود الذى يوحى بالموت والحزن والتشاؤم، وىذه المشاعر حرص الفنان 
 مباستخداالفنان قام   ، كما القبطي عمى البعد عنيا فيو عادة يميل إلى بث الأمل في نفوس رواد الكنيسة

 .لمرحمة العمرية لمشخصيات الدينيةالألوان ليرمز إلي ا
ن أكما حرص  ،ب طابع المثالية في رسوم الأشخاصن  يغمات عمى أيقونوحرص الفنان في الأ 

 ، والوقار لما يتصفون بو من الخير.ة من  الجمالتبدو عمييا لمحالتى اتو أيقونيصور الشخصيات الدينية ب
ثرا  المكتبات ، و فى الفنون القبطية ىتمام بالمعايير والقيم الجماليةوصى الدراسة بالاتوختاماً    بكثيرا 

 خرىت الآترجمتيا من المغامن المراجع العربية والأجنبية التى تمقى الضو  عمى جماليات الفنون المسيحية و 
 .حف المتخصصة فى الفنون القبطية، كما توصى الدراسة بضرورة إنشا  المتالمغة العربيةإلى ا
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  :كتالوجال
 :: الأشكال ولًا أ

 
توضيحى لعلامة البركة رسم  (6)شكل

 ( 6ةأيقون)بيد السيد المسيح ب
 عمل الباحثة©

 
توضيح لوضع يد السيدة  (2)شكل

 عمل الباحثة©( 2ةأيقون) العذرا  

 
رسم توضيحى لشكل الرمز  (3)شكل

 المستدير فى يد السيد المسيح 
 عمل الباحثة©( 2موحة لا)ب

رسم توضيحى لمسيف في يد  (4)شكل
 ميخائيلرئيس الملائكة 

 عمل الباحثة©(  3ب)الموحة

( رسم توضيحى لشكل الميزان 5)شكل
 بيد رئيس الملائكة

 عمل الباحثة©(3ب)الموحة
ة النبى يقونرسم توضيحى لأ (6)شكل

 عمل الباحثة©( 4الموحة )ىارون ب
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 رسم توضيحي لمشورية في يد (7)شكل
 (5الموحة )النبي زخريا ب

 عمل الباحثة©

ة أيقونيوضح وضع اليد ب( 8)شكل
 (6الموحة )الأنبا بولا ب

 عمل الباحثة©

  (6)لوحةلرسم الغرب  (9)شكل
 عمل الباحثة©

ة يقونرسم يوضح تفاصيل الأ (62)شكل
 عمل الباحثة©( 7ب)الموحة

توضيح لملابس التمميذ  (66)شكل
 عمل الباحثة©( 8ب)الموحة

توضيح لمكتاب بيد تلاميذ  (62)شكل
 عمل الباحثة© المسيحالسيد 
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 :الموحات: ثانياً  

 
الأوسط  السيد المسيح بحضن الآب بالييكل ةأيقون (6) لوحة

  قبمىال ميخائيلبكنيسة الملاك 
 تصوير الباحثة ©

ة السيدة العذرا  تحمل السيد المسيح بحضن أيقون (2) لوحة
© قبمىال ميخائيلالآب بالييكل الأوسط بكنيسة الملاك 

 تصوير الباحثة

 
ة الملاك ميخائيل بحضن الآب بالييكل أيقون (3) لوحة

 قبمىال ميخائيل الأوسط بكنيسة الملاك
 تصوير الباحثة© 

 
 عمى يمين الداخلة النبى ىارون أيقون (4) لوحة

 قبمىال ميخائيلالييكل الأوسط بكنيسة الملاك إلى 
 تصوير الباحثة© 



   م(7279) 72العدد     حولية الاثحاد العام للآثاريين العرب  

Ḥawliyyaẗ Al-Itiḥād Al-ʿām Lil Aṯārīyin Al-ʿarab - Dirāsāt fi Aṯār Al-Waṭan Al-ʿarabī 

423 

 
ة النبى زخريا بالييكل الأوسط كنيسة الملاك أيقون (5) لوحة

 تصوير الباحثة© قبمىال ميخائيل

 
ة الأنبا بولا بالييكل الأوسط كنيسة الملاك أيقون (6) لوحة

 تصوير الباحثة© قبمىميخائيل ال

 
بالييكل الأوسط كنيسة الملاك  أنطونيوسالأنبا  (7لوحو )

 تصوير الباحثة©  قبمىميخائيل ال

 
توما الرسول بالجانب الأيمن من الييكل الأوسط  (8) لوحة

 تصوير الباحثة© قبمىميخائيل البكنيسة الملاك 
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بالجانب الأيمن من الييكل  ة برثمماوس الرسولأيقون (9) لوحة

 قبمىال ميخائيل الأوسط بكنيسة الملاك
 تصوير الباحثة© 

 
الييكل بالجانب الأيمن من  الرسول ة تداوسأيقون( 62) لوحة

 قبمىال ميخائيل الأوسط بكنيسة الملاك
 تصوير الباحثة© 

 
بالجانب الأيمن من الييكل  ة يعقوب ابن حمفاأيقون( 66) لوحة

 قبمىال ميخائيل الأوسط بكنيسة الملاك
 تصوير الباحثة© 

 
بالجانب الأيمن من  ( يوحنا الأنجيمى الرسول62) لوحة

 قبمىال ميخائيل الييكل الأوسط بكنيسة الملاك
 تصوير الباحثة© 
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بالجانب الأيمن من الييكل الأوسط  بولس الرسول (63) لوحة

 قبمىميخائيل البكنيسة الملاك 
 تصوير الباحثة© 

 
بالجانب الأيسر من الييكل  ( بطرس الرسول64) لوحة

 قبمىميخائيل الالأوسط بكنيسة الملاك 
 تصوير الباحثة© 

 
بالجانب الأيسر من الييكل  سمعانالقديس  (65) لوحة

 الأوسط بكنيسة الملاك ميخائيل القبمى
 تصوير الباحثة© 

 
بالجانب الأيسر من  الرسول ( القديس اندراوس66) لوحة

 الييكل الأوسط بكنيسة الملاك ميخائيل القبمى
 تصوير الباحثة© 
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بالجانب الأيسر من  القديس يعقوب بن زبدى (67) لوحة

 الأوسط بكنيسة الملاك ميخائيل القبمىالييكل 
 تصوير الباحثة© 

 

بالجانب الأيسر من الييكل  ( القديس متى الأنجيمى68) لوحة
 الأوسط بكنيسة الملاك ميخائيل القبمى

 تصوير الباحثة© 

 
 ( القديس فيمبس الرسول بالجانب الأيسر من الييكل الأوسط بكنيسة الملاك ميخائيل القبمى69) لوحة

 تصوير الباحثة ©

 




