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باشا  فترتي محمد على)اقتران التكامل الحضري والمعماري المدني في 
 بالقاهرة( دارين)من خلال نموذجين معماريين(والخديو عباس حلمي الثاني

 دراسة آثارية معمارية فنية

 ●فتحي عثمان إسماعيل .د

مقدمة )التفسير العمراني لظاهرة الاقتران الديني والمدني : المبحث الأول
 لة تكامل لبناء النموذجين المعماريينبيئية ودا

 : مقدمة

إلى التفسير العمراني لظاهرة الاقتران الديني والمدني للتكاملل الييوللو ي    للوصول
خلال النصف الأول من القرن الثالث عشلر  ( دارين)والمعماري لنموذ ين معماريين 

فمن الضلروري  التاسع عشر الميلادي وحتى يداية القرن العشرين الميلادي / اله ري
، وهي قاعدة تقلوم عللى خلل     "Prospography"استخدام قاعدة اليروسيو رافي 

معطيات يين الدارين يمفرداتهملا المعماريلة والوثايقيلة وملدت انتقلاع موقعهملا       
وموضعهما، وتطايقهما مع الوضع الا تماعي والسياسي والإداري لكل ملن مشليدي   

إلى تفسيرات عمرانية ومعمارية تيرهن على  الدارين، وصولًا من خلال تلك المعطيات
، ( وامع ومدارس، وأضرحة أشلراف )مدت الاستحسان مورفولو يًا يمواضع دينية 

سوقا يلان طوللون   )، وت ارية (أسيلة)، وخيرية (ميدانا اين طولون والرميلة)ومدنية 
، وشارع ال سر الأعظم يوضع أفقي، وشارعي الخليفة والركييلة، وشلارع   (والخيل

يوضع رأسي، وأمن ا تماعي في قراقول المنشية، ومدت الو اهة الا تماعية ( يخونش
يو ود طيقة ارستقراطية تتوزع سكنًا وإسكاناً يالت اور والتلاص  للدارين مع و لود  

 ( )(قسم الخليفلة )وظايف خدمية يمورفولو ية خط الصليية الطولونية، ثم ثمن الخليفة 
رياح التغيير الذي سادت فلي القلرن التاسلع عشلر     يالت ديد والتحديث يما يتف  و

 . الميلادي

                                                           

مدير عام يالم لس الأعلى للآثار ●   

: ؛ شفي  ياشا22م، ص 591 القاهرة وتنظيمها منذ نشأتها، طيعة سنة : حسن عيد الوهاب ( )
 .242، ص2م،  ل555 قرن، الهيية المصرية العامة للكتاب سنة مذكراتي في نصف 
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 :مشيدي الدارين: أولاا 

 :مشيد الدار الأولى -0

هو محمد على ياشا والي مصر شيده لإقامة اينه إسماعيل أصغر أينايه الثلاثة 
رييع  8، يعد استقراره في مصر، حيث حضر إليها في (إيراهيم، طوسون، إسماعيل)

م، مع أمه وكثير من أقاريهم وأهاليهم من يلدهم 825 مايو سنة  22 /هل224 الثاني 
، ثم نزولهم في ييت الياشا في الأزيكية، حتى يتم عمارة الدار (2)إلى الإسكندرية" قولة"

هو متولي  (2)"محمد أفندي إنختار أغاسي"، وكان ناظر القصور "يالخليفة لاينه إسماعيل
وفل  قواعلد   " مسيو موروا "ها الهندسي المهندس أمر تشييد تلك الدار التي خط رسم

 . ياحترام خط تنظيم الشارع (4)تنظيم المياني في عصر محمد على ياشا

وأقام إسماعيل ياشا في تلك الدار إلا أن المهام الملقاة على عاتقه ياشتراكه في 
ن أ (9)قيادة الفر  الحريية ضد الخار ين على محمد على ياشا، وأيضًا فلي السلودان  

ظلت الدار خالية من صاحيها الذي لم ينعم كثيرًا يالإقامة فيها حتى آلت إللى أخيله   
م، وهذا يتف  مع التاريخ المثيت فلي اللوحلة   848 / هل2 2 عام  ( )إيراهيم ياشا

الرخامية الييضاوية الشكل التي ثيتت أعلى ياب مدخل الكتلة المعمارية خلف التختيوش 
خل الدار، ومن ثم يكون التاريخ المدون يتلك اللوحة تاريخ يال انب ال نويي الغريي دا

 . ت ديد الدار

( هل254 سنة / هل215 سنة)وفي عصر الخديو إسماعيل ياشا خديو مصر 
التي كانت ملن أصلل    –أهدت إقامة إحدت الفنانات ( م815 سنة  –م 2 8 سنة )

                                                           
ع ايب الآثار في الترا م (: م829 / هل 24 عيد الرحمن ين حسن، ت سنة )ال يرتي،  (2)

م، 558 والأخيار، تحقي  عيد الرحيم عيد الرحمن عيد الرحيم، مطيعة دار الكتب المصرية، 
 .92 -92 ، ص 4 ل

علامة " سي"يمعنى رييس و" أغا"وتعني المفتاح، و" انختار"ركية تتألف من انختار أغاسي كلمة ت (2)
المصطلحات المعمارية في وثاي  : ، محمد على عيد الحفيظ" ناظر القصر"إضافة، ويقصد يه 

 . 2، ص(م815  -829 )عصر محمد على وخلفايه 
تاريخ الحركة القومية، : عيد الرحمن الرافعي: للمزيد عن سيرة وحياة محمد على ياشا، انظر (4)

 .4 2ص :  29، ص2م،  ل2222الهيية المصرية العامة للكتاب، سنة 
عصر محمد : للمزيد عن سيرة وحياة إسماعيل ياشا ين محمد علي، انظر، عيد الرحمن الرافعي (9)

 . 1 ص : 4  ، ص2علي،  ل
، 2صر محمد على،  لع: للمزيد عن سيرة وحياة إيراهيم ياشا، انظر، عيد الرحمن الرافعي ( )

 .911ص:  91ص
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لذيوع أمرها فلي  " اشاساكنة ي"في تلك الدار، وأصيغ عليها من إنعاماته يلقب  -أرمني
الطرب والغناع، وأحيت ليالي السهر والأفراح في عصر إسماعيل ياشا، منها ما كلان  

، ومنها ما تم يسراي ال زيرة وغيرها، وقد تلوارت  "كأفراح الأن ال"في حي المنيرة 
" ألملاس "إحدت تلميذاتها في الفن، وظل دور " ألماس"يظهور الن مة " ساكنة ياشا"دور 

 . يؤدي في الفن والطرب (1)"عيده الحامولي"ع زو ها الفني م

ن ل المرحلوم  " أحمد يك حارث"وظلت الدار تنتقل يأيلولة هية ثم تملك حتى آلت إلى 
يعمل رييس الركاب " حسن أغا"حيث كان والد محمد ياشا حسن " محمد ياشا حسن أغا"

هيم ياشلا يلن   العالي، وكان من ضمن أعضاع م لس الشورت الذي كان يرأسه إيرا
، وقد قام كل (8)(القصر العالي)محمد على ياشا حيث كان يعقد في قصر إيراهيم ياشا 

عللى  "من أحمد يك حارث، ووالده محمد ياشا حسن أغا يييع تلك الدار إلى المعملار  
يح ة ميايعة س لت في محكمة مصر الشرعية يناعًا عن ح لة  " حسن ين حسن على

هلل، مسسلطر عللى    4 2 يع من شهر رييع الثاني عام أيلولة تملك مؤرخة في الرا
هامشها إسقاط من الدايرة السنية الخديوية يأيلولة تملك إلى المذكور محمد ياشا ويالتالي 

 .(5)من والده" أحمد يك حارث"إلى 

 :مشيد الدار الثانية -2

، اين حسن (من أرياب المعاشات)هو أحمد يك حلمي قايمقام يديوان الروزنامة 
، وأحمد حلمي هذا كان أحد من أرسلوا في يعثلة فلي   (2 )لاظ ين المرحوم حسن أغا

عصر محمد على لينالوا تخصصًا في الفنون الحريية، وأطل  عليه أحمد حلمي أفندي، 
وكان من تلاميذ رفاعة يك رافع الطهطاوي من الطيقة الثالثة، وقلد أ لاد الواقلف    

مد على تحت قيادة اينه إيراهيم ياشا المذكور ضروب من الأداع اليطولي في  يش مح
م إلى  انب حذقه الإدارة، مما كان 848 سنة / هل9 2 الذي وافته المنية في سنة 

                                                           
م  82 سنقوم يعرض مستوف عن اسم ساكنة ياشا الأصلي، التي وسلِدت في الإسكندرية سنة  (1)

م، وعن وثيقة هية الإقامة من الخديو إسماعيل خديو مصر مع وثاي  أخرت 2 8 وتوفيت سنة 
تياط ذلك كله في عصر تغطي  وانب عديدة في أيلولات التيايع والشراع والتملك والهية لار

إسماعيل يطيقات الم تمع ونشاطها، و وانب العمران والعمارة، وسوف ننشر ذلك كله قرييا إن 
لضي   -التي سوف ننشرها تياعًا -شاع الله في يحث مستقل، وال دير يالذكر أن وثيقة الهية

سورية يقيادة يوسف خياط قد حددت أوصافاً لتلك السيدة التي فاقت يأدايها الفني ال وقة ال -المقام
 .آنذاك، وأثنى على أدايها الأورييون والمصريون من ر ال الحكم والأعيان على السواع

 . 45م، عدد 825 سيتمير سنة  2/ هل249 رييع الأول سنة  2 ريدة الوقايع المصرية، في  (8)
 . أوقاف ميايعة/ 2284محكمة مصر الشرعية، ح ة رقم   (5)
   س: 5، س25 ص الح ة نفسها،  (2 )



 01دراسات في آثار الوطن العربي 
 

957 

 

، وترقلى فلي السللم    "يك"له أثره في أن ينعم عليه الخديو عياس حلمي الثاني يلقب 
ها الوظيفي حتى وصل إلى رتية قايمقام يالروزنامة، وقد اتسعت أملاكه التي من ضمن

تلك الدار يدرب السماكين والتي تمثل النمط التقليدي للدار الإسلامية، ولكن كان لهلا  
الحظ من حداثة العمران الذي شمل عماير القاهرة ككل فلي القلرن الثاللث عشلر     

 . التاسع عشر الميلادي/ اله ري

ا  : المقدمة البيئية: ثانيا

المدني من خللال تشلييد   لإعطاع التفسير العمراني لظاهرة الاقتران الديني و
دار من فترة حكم محمد على ياشا، وأخرت من فترة حكم الخديوي عيلاس  )نموذ ين 

كان لايد من إلقاع الضوع على الييية التي احتوت الدارين المذكورين، تلك الييية ( الثاني
يعلايقها المكانية ذات تراتب عمراني تعاقيي يموروثات الموقع والموضع منذ توقيلع  

 -م8 8( )هلل 252 -هلل 294)ة القطايع الطولونية على يد أحمد ين طولون مدين
وذلك في النطا  المساحي الذي استوعب ال امع الطولوني مقترنًا يلالظواهر  ( م529

العمرانية الموزعة توزيعًا هندسيًا منسقًا يالمواعمة ملع التنظيملات العمرانيلة ملع     
 . (  )الاشتقاقات المعمارية والفنية العياسية

ومع ظاهرة الاقتران هذه والاشتقاقات يأتي التفسير العمراني من خلال  علل  
الظواهر الدينية محور أساسي وعلمًا عمرانيًا رأسيًا، والظلواهر العمرانيلة المدنيلة    
كانتظام عمراني أفقي، يالتنسيب مع معالم الأرض طيوغرافيًا، وظلت تللك الظلاهرة   

ية وأيويية ومملوكية وعثمانية، وما تلاها ملن  تتردد عير العصور الإسلامية من فاطم
فترات تاريخية وذلك يالتوقيع المورفولو ي للمحلات والظواهر العمرانية على النطا  
الطيوغرافي الذي تخلخل عمرانه وعمارته نتي ة ما قام يه القايد العياسي محملد يلن   

دمير ملن تل  ( م529سنة -م529سنة ( )هل252سنة -هل252سنة)سليمان الكاتب 
 هة، وتهدم ما يقي من عمايرها في نهاية عهلد   (2 )الكثير من ميانيها ومتنزهاتها من

 -هلل 421سلنة  )المستنصر يالله الفاطمي حين وقعت الشدة المستنصرية العظملى  
 . (2 )، وصارت كيمانًا وأطلالًا هي والعسكر التي تخريت من  هة أخرت(هل481

                                                           
حي : للمزيد من القطايع وخططها وعمرانها والاشتقاقات العياسية، انظر، فتحي عثمان إسماعيل (  )

مصر القديمة منذ نشأته وحتى نهاية القرن التاسع عشر الميلادي، دراسة آثارية فنية، الياب 
 . م2224رة، سنة ، كلية الآثار،  امعة القاه(غير منشورة)الأول، الفصل الثالث، دكتوراه 

المواعظ والاعتيار يذكر (: هل849ت سنة  –تقي الدين أيو العياس أحمد ين على )المقريزي،  (2 )
 . 28 ، ص2،  ل(ت.د)الخطط والآثار، دار صادر، ييروت، 

 .25 ، ص2الخطط،  ل: المقريزي (2 )
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مع ظاهرة الاقتران الديني والمدني من  والتفسير العمراني الذي نراه قد است د
 : يالتواصل يكمن في شقين -موضوع يحثنا –خلال النموذ ين المعماريين 

 :استلهام موروثات الموقع العام: أولهما

 :الموقع -0

توارث المعماريون عند تشييد الدارين المذكورين العم  الحضلاري لموقلع   
يانحداراتها الكنتورية إلى ارتفلاع   القطايع شمالي العسكر على أرض مرتفعة وصلت

في وقت تشييد الدارين وغيرهما ملن اللدور    (4 )ستة عشر مترًا أعلى فيضان النيل
والمنشآت المعمارية الأخرت، ومع يسعْدِها عن النيل وقريها من المقطم أثره في الحفاظ 

تلم  على مقدرات العمران والعمارة، فالموقع هو محصلة  غرافية لنطا  طيوغرافي 
توقيع الشيكة العمرانية المنظورة عليه والتي ضلمت اللدراين والعملاير الم لاورة     
والملاصقة والمحيطة يهما، ومن ثم كان الموقع هو لب العوامل الطييعيلة واليشلرية   

 . (9 )م تمعة في تراتب عمراني متطور

 :الموضع -2

تسارع أهلل  كان لطيب الهواع وقلة الرطوية نسييًا يالموضع عاملًا هامًا في 
الحكم وعلية القوم في الفوز يما اشتمل عليه الموضع من معلالم الأرض التلي ييلدأ    
الاستقرار فوقها وينتشر عليها، ومن هنا كان ارتفاع معيار قيمة الأرض سلييًا فلي   
وضوح العمران تراكميًا مما يعطي التفسير العمراني المست د عن سايقه والمتواصلل  

اقترانًا يالتوازي يينهما  (  )لظواهر العمرانية الدينية والمدنيةيخاصية المحور الرأسي ل
كالمعتاد، و علهلا  ( مآذن وقياب)عمرانيا، مع تميز الظواهر الدينية يمفردات معمارية 

معلمًا لتشكيل خط يياني منظور للرايي عن يعد، وهذا ما نلاحظه في دار فترة حكلم  
كينة رضي الله عنها يتمايز ذلك المس د، محمد علي ياشا التي اقترنت يمس د السيدة س

يخط الصليية الطولونية، والتي اقترنت  السماكينودار أحمد يك حلمي على رأس درب 
، وهذا الاقتران مع الارتفاع (م2 4 سنة / هل  8سنة )مع مدرسة قانيياي المحمدي 

الطييعي موقعًا الرأسي يالعماير يالمواعمة مع الأنسا  العمرانية كان من  راع الانتقاع 

                                                           
 229 ، ص م، ل554 ،الخطط التوفيقية ال ديدة،الهيية المصرية العامة للكتاب:على ياشا ميارك(4 )

Briggs: The City, London, 1953, P. 268.
 15

    
16 

Taylor, G: Urban Geography- Astudy of Growth, Fields, Techniques, Aimes and Trends, in 

Geotwent. Cent, London, 1951, PP. 153-154 
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وموضعًا، والسياسي يتوطن الطيقة الأرستقراطية من حكام وعلية القوم والعلماع وكيار 
الموظفين إلى  وار و ود طيقة الوظايف الخدمية فكان للاكتظاظ العمراني أثره فلي  

 .انتهاج أسلوب اليناع والتشييد يالارتفاع يالمياني رأسيًا

حي لما هو متخلل أو هدم المتخرب من الدور يعلد  وكان هذا يستدعي الاستغلال المسا
أيلولة ملكيتها إلى آخرين مثلما حدث في الدار التي شيدها محمد علي ياشا يقسم الخليفة 
يإتياع المحور الرأسي يتعدد طوايقه أو استخدام دار قديمة وت ديدها من قيل أحد كيار 

اها أحمد يلك حلملي يلدرب    الموظفين وذلك يالشراع مثلما حدث في الدار التي اشتر
، ويخاصيتي الموقع والموضع تواصلت ظاهرة الاقتران مع (1 )السماكين يخط الصليية

 .تطور النس  العمراني عن ذي قيل يالمطايقة مع الحداثة، والحفاظ على ما هو تقليدي

 :   والتضام العمراني بالأنساقبالمرافق العامة  الانتفاع: الشق الثاني

في النطا  المساحي الذي كان يشغله السهل الممتد من الميدان  نلانتظام الداري
الذي أسسه أحمد ين طولون إلى ال امع الطولوني أثره في تسهيل الانتفاع يلالمراف   
العامة من أسوا  وحوانيت، وأسيلة وغيرها، إلى  انب ما ألحقه معماريو الدارين من 

ين طولون يأسماع عدة منها الرميلة،  مراف  ومنافع خاصة يهما، فقدٌ عِرف ميدان أحمد
، ثم يسو  العصر حيث كان يقام فيه سو  عصر كل يوم، (8 )وسو  الخيل، ويالمنشية

وحاليًا ميدان صلاح الدين، وهذا السو  يتاخم يالعمران النوعي دار أحمد يك حلملي  
 .يدرب السماكين مما ي عل من تلك السو  تمايز يتحديد سلعي وتوزيع مكاني

أن السو  التي أنشأها أحمد ين طولون وظلت قايملة ت لاور يالتضلام    كما 
الطيوغرافي الدار التي شيدها محمد علي ياشا يقسم الخليفة، مع قرب تلك الدار لسو  
المنشية، مما يعطي طايع العمران ال معي المديني مع الدارين ويقية المنشآت الدينيلة  

صفة أساسية يدييب الحركة كمًا ونوعًا مع وي" المركب الحي"والمدنية الأخرت يصياغة 
أسوا  أخرت لها منصرف عير ال سر الأعظم يعد تعييده طري  رأسي صلاعد ملن   

                                                           
الركيية وشارع السيوفية عرف ياسم الصليية لتلاقي شارع الصليية وشارع شيخون وشارع  (1 )

مكونة شكلًا متقاطعًا على هيية الصليية ت اه سييل أم عياس، وقد عرف في المصادر التاريخية 
ياسم صليية اين طولون لقرية من ال امع الطولوني، ثم عسِرف يخط الصليية، وقد صار من اعمر 

ادر التاريخية ووثاي  أخطاط القاهرة في العصرين المملوكي والعثماني، كما يستدل من المص
الوقف المختلفة، ومازال هذا الشارع يحتفظ يعدد من الآثار التي تر ع إلى هذين العصرين، 

موسوعة مدينة القاهرة في ألف عام، الطيعة : فضلًا عن العصر الحديث؛ عيد الرحمن زكي
 . 45 م، صل582 الثامنة، القاهرة 

 . 25 ، صل2المصدر نفسه،  ل: المقريزي (8 )
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يدايته عند شارع ماراسينا حتى خط ال امع الطولوني ملتحمًا مع امتداده حتى يصلب  
 في ميدان الرميلة، وهذا في حد ذاته يخل  معيار خدمي يسمة الارتياطلات المتيادللة  
حضريًا يين الدارين ومثيلاتهما مع الحوانيت ذات التعدد النوعي السلعي والتي انتظمت 
في شوارع موازية أو عمودية على الطري  الرييسلي الملذكور ياعتيلاره المحلور     
الرييسي مما عَدَ اقتران للتسلسل المكاني للمنشآت الخدمية وضلرورات واحتيا لات   

 .انتفاع عمراني يالاتسا  –حضري كعمران  –الدارين، ويطل  على ذلك 

أما الانتفاع يالأسيلة فيأتي للدارين خشية حدوث حراي  حيث اقترنت دار أحمد 
، ودار محمد علي ياشا (م415 سنة / هل884سنة )يك حلمي يسييل قايتيات يالصليية 

وهذا الاقتلران يسلمى فلي العملران     ( م184 سنة/ هل55  سنة )يسييل طياطيا 
ع عمراني يالتضام، ومما يين الاتسا  والتضام في منظومة العملران  انتفا -الحضري

يكمن العمران الا تماعي ياستخدام الدارين مأوي وقرار في صورة معايشة لكل منهما 
الخللي   )من خلال استحسانهما يوقوعهما على طري  نافذ، وهما يين ملاع وسلو    

يان كأسلوب أمثل، وهذا ما ، ولكل منهما يا(سوقي اين طولون والمنشية)، و(المصري
دللت عليه استقراع الموقع والموضع، ووثيقة كل منهما ايضًا يالمطايقة مع الارتفلا   

ومطايخ، وغير ذلك مما يدلل على التوفي   (5 )يمرافقهما الخاصة من حداي  ونافورات
 :مع العمران والعمارة لكل منهما

ا  :  دالة التكامل الحضري: ثانيا

وأصلحاب   من خلال تزويد الدارين يالماع العذب على يد السقاعين ويمكن معرفة ذلك
الروايا والقرب ممن يحملون على ظهورهم أو على الدواب لملع الصلهاري  يالملاع   
العذب لأغراض الشرب، أو ماع الآيار يالدارين فلي الأغلراض المنزليلة تسلهيلًا     

المراف  الخاصة يكلل ملن    وتيسيرًا، خلال شيكة المياه العذية تتوزع تلك المياه إلى
 .الدارين، مع استخدام النافورات في كل منهما كوعاع لحفظ الماع اللازم للحياة المنزلية

أما المراحيض والماع المتخلف من استخدامات الحمام والمطايخ والاستعمال اليلومي  
ن فيتم صرفه إلى آيار، ثم كسحه على يد الكاسح مثلما كان يتم في منشآت المدينة لكل 

، وذلك درعًا للوياع والخيث، ودفعًا للعفن والروايح (22)يطرح ذلك كالمعتاد خارج اليلد
غير المستحية، مما يعكس مضمون التنظيم المكاني نظافة في نطا  العمران الحضري 

                                                           
، القاهرة، الهيية المصرية (عصر الولاه)العمارة العريية في مصر الإسلامية، : فريد شافعي (5 )

 .25-28، صل م، م2222العامة للكتاب، سنة
 .12، ص (ت.د)التيسير في أحكام التسعير، ييروت، دار ال يل : الم يلدي (22)
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وذلك يوقوع كل من الخط أو الدرب الواقع يهما الدارين ضمن أحكلام وسللطة ملن    
 .ضوع الضوايط الإدارية العامة التي تسود المدينةيسكنه من الأمراع واليكوات في 

كمفردات معمارية تدل عللى   -ومن دلالات التكامل الحضري تزويد الدارين يحداي 
المستوت الا تماعي الأسري مما يعد أسلويًا رفاهيًا، وتميلزًا فلي إظهلار التفلو      

لن لله   الا تماعي والسياسي والوظيفي حيث أن دار محمد علي ياشا التلي شليدها  
إسماعيل يمثاية قصر عظيم يه الحداثة، ودار أحمد يك حلمي يمثاية دار تقليديلة ذات  

والانتظلام المسلاحي   ( ال نينة)توزيع رأسي أسرت وكلاهما يؤكدان يو ود الحديقة 
الحضري يرغية في الخصوصية يإتاحة الترفية داخل الدارين من  هة، وعدم الاعلان 

هما المرفهة، ويعض و وهها الأخرت، ومن ثم كان لإقامة كثيرًا عن أسلوب حياة سكان
ملن الت هيلزات    ( 2)لتخزين الملواد التموينيلة  ( كلارات)إصطيلات وأماكن أخرت 

 .المعمارية الحضرية يرهانًا على تلك الرغية من  هة أخرت

وفي ضوع المقدمة اليييية يانتقاع الموقع والموضلع كموروثلات، والانتفلاع    
والخاصة، ودالة التكامل الحضري يالانتظام المساحي لللدارين وفل     يالمراف  العامة

حراك ا تماعي ووظيفي صاعد لكل من مشيدي الدارين تأكدت العلاقة العضوية يلين  
دار كل منهما كيؤرتين معماريتين احتوتهما هالة عمرانية ومورفولو ية هالات عمران 

يالتوارث العمراني فكرًا والمعماري المدينة ككل ياعتيار أن ال زع قانون أساسي للكل 
تقليدًا وحداثة طيقًا لمعطيات التأثير والتأثير حيث طايع المعاصرة والمحافظة، ومن ثم 
كان التفسير العمراني لما هو موروث أو يه تطور يالاقتياس والاشتقاقات معماريًا وفنيًا 

 . الفنان الإسلاميمن الطراز الأوريي في دار محمد علي ياشا استوعيها المعمار و

وعلى الرغم من الاقتياس المعماري والفني من الطراز الأوريي إلا أن هنلاك  
صياغة عمرانية التزمها المعمار الإسلامي، وهى صياغة المكان والدارين يالتطلاي   

التنظيملات  )العمراني، وذلك يإقرار التمايز الثايت دومًا يين ما هو عمران خلار ي  
ملن دور  ( "الظواهر العمرانية)، وعمران داخلي "و حارة أو دربشارع أ( "العمرانية

مما يعد توارث ا تماعي إسلامي عام لمورفولو ية مدينة القلاهرة،  "ومنازل وغيرها
حيث التمايز يلين الخلارج    –موضوع يحثنا–ونرت صدت ذلك في نموذ ي الدارين 

وحرمللك،   كالعام من شارع أو درب وسو  ومس د، وداخل خاص من فناع وسلامل
 في دار محمد علي ياشا، وفناع ومساكن حريم في دار أحمد يك حلمي

                                                           
مة لطيف فرج، دار الفكر المدن العريية الكيرت في العصر العثماني، تر : اندرية ريمون ( 2)

 .  2م، صل 55 للدراسات والنشر والتوزيع، الطيعة الأولى، القاهرة، 
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التفسثثير أاثثثاري للتكامثثل البيولثثوجي الحضثثري والمعمثثاري : المبحثثث الثثثاني
 (: الدارين) للنموذجين

 : التفسير أاثاري للتكامل البيولوجي والحضري للدارين: أولاا 

لللدارين  " موقلع النظلر  "إلا وهى يتناول هذا التفسير ألآثاري منظومة هامة 
كرؤية يصرية وتشكيل  مالي لهما، وهذا الاصطلاح وأن كان تناوله  ديدًا فإن ماهيته 

التاسلع  /من خلال استقراع ما كتيه علماع العمارة في القرن الثالث عشر اله لري  –
اتخاذ مَعْلم معماري مشهور رايض كدليل أو علاملة هاملة داخلل     -عشر الميلادي

أو الشارع أو الدرب، و عل ذلك، الْمَعَلم المعماري في نطا  الم ال اليصري،  الخطة
وهذا ما فعله علماع ورحالة من أوريا عند م ييهم إلى القاهرة من اتخاذ مواقع للنظر 

 .(22)للآثار المعمارية

وقد سي  العلماع المسلمون هؤلاع الأ انب تحت مسمى الخط ألآثلاري عنلد   
علقة يالعماير، فيتتيع محرر الوثيقة معالم معمارية يارزة ورايضلة  تحرير الوثاي  المت

داخل الخطة لتحديد موقع وموضع المنشأة موضوع الوثيقة، ومن ثم كان على المريد 
لتلك المنشأة أن ي عل تلك المعالم في م ال رؤيته اليصرية للوصول إليها، وقد تضافر 

تشكيل الرؤيلة اليصلرية للمنشلأة    في "، والخطر الآثاري "موقع النظر"مصطلحات 
والمعالم المعمارية الأخرت يتتيعها يصريًا، ومن ثم التعرف من خلال تلك المنشلآت  

الرؤيلة اليصلرية   "على الأ ناس التي قامت يتشييدها، ومن هنلا تكونلت نظريلة    
 .وذلك من خلال طرز المعالم المعمارية  (22)"الانثرويولو ية

محمد علي ياشا التي شيدها لسكن اينه إسماعيل وقد تضمنت وثيقة أيلولة دار 
رضي الله عنها " سكينةالسيدة  مس د"موقع النظر أو الخط ألآثاري الوثايقي، إلا وهو 

الكاين ذلك يمصر يخط وقسم الخليفة يالشارع السلالك طاليًلا السليدة    " وذلك ينص"
 .(24)"الشريفة سكينة

وخاص " يخط وقسم الخليفة"م خط آثاري وثايقي عا–فعينت الوثيقة موقع نظر 
فلي   -وذلك حتى يتخذه الرايلي " طاليًا السيدة الشريفة سكينة"يالتحديد لمعالم معلومة 

                                                           
22

  John Murray: Handbook for Traveller in lower and upper Egypt, London, 1888, p. 12 
jerard  23 

de Nerval, oeuvres: Levoyage en orient, 1851, p. 400, James Clifford and George E. 

Mar-us: parial Truths, in writing culture ,the poetics and politics of Ethnography, Berkeley 

university of californ- après, 1986, pp. II- 12.       
 .8 ، 1 وثيقة رقمى : محكمة مصر الشرعية (24)
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للوصول إلى الدار يانتفاع ال هالة عنه، وحينما شرع الخلديوي  "نطا  رؤيته اليصرية 
ال إسماعيل في تنظيم القاهرة كان في حسيانه ضرورة تنسي  ينية المدينة يتوقيع أعمل 

التوزيع المنظم مع منظومة الحداثة التي يدأها محمد علي ياشا، فاتسع الشارع المؤدي 
إلى الدار حتى أصيح ذاته موقع نظر يراه الرايي ينطا  رؤيته اليصرية مياشرة، حيث 

السيدة "على الشارع دون إغفال ذكر المَعَلم القديم  -(29)كحد شرقي له–وقوعه يوا هته 
ي، ومن هنا كان الشارع هو التوزيع المنظم لوا هة الدار من  هة كمؤكد مكان" سكينة

 .والتثييت المكاني سايقه ولاحقه عمرانًا

يدرب السماكين، حيث كلان داخلل   " دار أحمد حلمي"ونفس النس  نراه في 
، يإطلالته مياشرة على امتداد شارع شليخون، وكلان   (قيل اندثاره)الدرب المذكور، 

نطا  الرؤية اليصرية المياشرة للرايي، ولتحديلدها اتخلذت    مياشر وفي" موقع نظر"
 ( 2)مدرسة قانيياي المحمدي خط آثاري كمؤكد مكاني عمراني يخط الصليية الطولونية

هو الوصول إلى خل  " الخط ألآثاري الوثايقي"والهدف من السرد الساي  لموقع النظر 
ري وما تتركه تلك العلاقة من علاقة يين الرؤية اليصرية والمحتوت العمراني والمعما

تأثير ييولو ي على الرايي ييعث الراحة يالتشكيل ال مالي لنس  الدارين من  هة، وما 
 (21)يشيعه فتح واتساع الشارع المؤدي إلى كل منهما من شعور يمظهر النظام السلار 

متر مكعب من الهواع الصالح للتنفس، ويدفع يلالعفن واللروايح     2يما يسمح يمرور
ل ر المستحية، وي فف الرطوية ينس  الموقع والموضع من  هة أخرت، حيث أن كغي

مصللحة  "وكانت عملية تنظيم الشوارع عن طريل    من الدارين أصيحا سطحا وكتلةً
، أثره (28)م يالقاهرة تم توسيعها عن طري  إدارة الأشغال العمومية842 عام " التنظيم

شارع الركيية وامتداد شارع الخليفلة، علام   في العماير يالمدينة، حيث تم منح توسيع 
م ت اه منزل 812 / هل281 ، ودرب السماكين يتوسيعه عام (25)م 89 / هل212 

، ولما كان تنظيم الشارع والدرب الملذكورين  (22)منزل عيد اللطيف ياشا يذلك الدرب
كتنظيمات عمرانية فرعية رأسيًا من الشارع الرييسي أفقيًا أثره عللى موقلع النظلر    

رة فإن ذلك خل  نظام خار ي أدت إلى خل  انتظلام داخللي للدورات الهلواع     مياش

                                                           
 ، أوقاف 2284وثيقة رقم  (29)
 .الوثيقة نفسها ( 2)

Edwin De Leon: the Khedive's Egypt, London, Sampson law and co, 1877, p. 139.
 (27)

   
، وثيقة 58القواعد واللوايح الصادرة، ص 5/4/ 1 س ل س: س لات الم لس الخصوص  (28)

 .هل212 شوال  21، يتاريخ 21 
 . 92م، ص815  غرافية مصر، القاهرة، مطيعة وادي النيل، سنة : محمد أمين فكري (25)
ياشا يتوسيع ورصف درب  ، قام عيد اللطيف25 ، ص9 لالخطط التوفيقية،:على ياشا ميارك (22)

 .م812 / هل281 وكذلك ت ديد مدرسة قانيياي المحمدي على ما هي عليه الآن سنة السماكين،
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والضوع ال يد مما كان له انعكاسه ييولو يا يطرد العفونة والتحلل والأيخرة والرطوية 
وهذا التنظيم للشارع والدرب المذكورين مع الشارع . من المفردات المعمارية للدارين

السياسي العام يالمدينة مرتيطاً يارتياطات النظام الرييسي متفرع من الوسط ال غرافي و
الحضري الذي كان مؤداه في عصر الخديو إسماعيل خل   مال تشلكيلي يصلري،   
ونظافة وصحة وعمرانا وعمارة حيث الانطلا  من الحارة التي كانت تقود في الساي  

يين ( عام والخاصال)إلى الأفنية يمد التنظيمات العمرانية وفتحها لتتكامل المنظومة يين 
 .( 2)الشارع والدرب والدارين

التطثثثور العمرانثثثي العثثثام بالحداثثثثة والتكامثثثل البيولثثثوجي والحضثثثري : ثانيثثثا
 : للدارين

 :التطور العمراني العام وأثره -0

حدث في فترات حكم محمد على وخلفايه طفرة حداثة في العمران العام مملا  
عها كمورد أساسي، وذلك خللال شلوارع   خل  نظام في الارتفا  يالمياه يتنسي  توزي

الأثمان التي نظمها محمد على إداريًا، ومن ضمنها ثمن الخليفة يشوارعه ودرويه هذا 
القلاهرة،  ( أثمان)من  هة، وإتمامًا لذلك فقد أعلن محمد على ياشا أوامره على أقسام 

رت، وكان من  هة أخ (22)ومنها ثمن الخليفة ضيط الأمن والنظافة وعدم إشغال الطر 
ذلك مدعاة لضيط الأمن الإداري والسياسي والا تماعي من حيث تسلمية الشلوارع   

، هادفاً (22)وترقيم المنازل، ويكون الترقيم فرديًا على يمين المار، وزو يًا على يساره
من ذلك ضيط حصص المياه وتيسير أعمال مصلحة الصلحة العموميلة، ومصللحة    

ترام خط تنظيم الشارع أو الحارة، وصلار هلذا   الضيطية، ومفتش الأينية، ومدت اح
وكان من  راع ذلك تسهيل مد المواسير  لًا يه في عصر إسماعيل وما يعدهالأمر معمو

الحديد الزهر للمياه خلال تلك التنظيمات العمرانية المنظمة، ومواسير الصرف الصحي 
 : اليلخل  نظام حضري عمراني وهذا انعكس على الدارين موضوع يحثنا يالت

  لمنزل  25، 24، و(شارع الخليفة)يالخليفة  92تم ترقيم دار محمد على ياشا يرقم
أحمد يك حلمي يدرب السماكين، وزقا  منصور، واستتيع ذلك مدهما يالمياه النقية 
يالحصة المحددة، وصرف المخلفات في مواسير الصرف العمومية، وتواصل هذا 

                                                           
21 

Abatte- Bey: "Questions Hygieniques sur la ville Dcaire " Bulletin de L'institut Egyptien, 2
nd

 

series, I, 1880, P. 69. 
 .م822 سنة  يونيو22/هل 24 سنة  صفر1 غال الطر  فيحدث هذا الأمر لمحمد على يعد أش(22)
 .941، ص2م،  ل528 / هل 24 تقويم النيل، دار الكتب المصرية سنة : أمين سامي ياشا (22)
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م 851 ي حيث ورد أمر خديوي فلي  الأمر في عصر الخديو عياس حلمي الثان
يالترقيم وتوزيع المياه يحصصها المنشورة، وأنار الشارع واللدرب الملذكورين   
شأنهما شأن شوارع وحارات المدينة يتكليف شركة مساهمين على شروط صلار  

 .(24)الاتفا  معهم عليها تواصلا لما كان في عصر إسماعيل

 نا سلراديب وأنفلا  تلدلل عللى     و د (29)ياستقراع موضعي الدارين المذكورين
ارتياطهما يشيكة الصرف الصحي العام مما كان معه دفع المضلار، واسلتمرار   

 . الحياة يمستوت حضري را  عن ذي قيل، وخل  ييية صالحة ييولو ية للمعيشة

    تم إنارة الدارين يالفوانيس الز اج والفنيارات وشمع المن وشمع دانلات اليلللور
، وهذا ما لاحظناه من نظام منزل محمد ( 2)اليهي ة المنظر والمعدن الحسنة الشكل

من تدلي سلاسل معدنيةمن سقف القاعات، وو لود مسلامير   ( ساكنة ياشا)علي 
لتثييت قواعد الفنيارات، وما ورد من مفردات معمارية يدار أحمد يك حلمي مملا  
ر يدلل على استخدام وسايل إضاعة ميتكرة وحديثة صار معهلا مراعلاة الأملو   

الصحية تمشيًا مع قواعد الصحة العامة، توخيًا الإضاعة يالشموع أو المسارج ذات 
 . الأيخرة المتصاعدة

 : التطور المعماري وأثره -2

 :نموذج الدار الأولى بالحداثة -أ

من الحداثة التي أدخلها محمد على ياشا في عماير مصلر هلو الطلراز                  
، أو مصريين تتلمذوا في يعثاتهم فلي أوريلا    ين أورييين، يالاستعانة يمهندس الرومي

، يالإضافة إلى ما توافد من عناصر يشرية أخلرت كالسلوريين    على أيدي مهندسيها
، في ضلوع نلواحي سياسلية واقتصلادية وثقافيلة       (21)وال اليات الأوريية الأخرت

                                                           
 .228، ص الخطط التوفيقية،  ل: على ياشا ميارك (24)
ث في أعمال المسح الراداري، والمسح الطيوغرافي لمشروع الصرف الصحي اشترك الياح (29)

م، وكان  راع 555 ، 558 للقاهرة، وتنظيماتها العمرانية مع مركز اليحوث الأمريكي عامي 
تلك الأعمال العلمية أن تم استقراع تلك المواضع يالقاهرة يشيكاتها العامة القديمة فكان إن ازا 

 .علميًا وتقنيًا
 .  2، ص الخطط التوفيقية،  ل: على ميارك ( 2)
قصر : عيد المنصف سالم حسن: للمزيد عهن أثر تلك ال اليات في الطرز المعمارية انظر  (21)

: 5، صل  55  امعة القاهرة سنة  -دراسة معمارية فنية، ما ستير، كلية الآثار -السكاكيني
 .22ص: 4 ، ص2 ص



 01دراسات في آثار الوطن العربي 
 

977 

 

ة ي د نفسه أمام في الخليف( ساكنة ياشا)، والناظر إلى دار محمد على ياشا (28)متماز ة
عناصر معمارية متداخلة تحمل مضمون الطراز الرومي الذي كان محمد على أول من 

 . (25)أدخله إلى مصر

يأنه مستطيل  -تطييقًا على دار محمد علي المذكورة –ويتميز الطراز الرومي 
، (42) (سيعماية وواحد وأريعلون ونصلف متلر   )م 92. 14كيير المساحة التي تيلغ 

يحة ذات شياييك شيشة، والدرايزينات من الحديد للسللالم التلي تتصلف    قاعاتها فس
يالاتساع والتناسب، وسقوف الدار رومية مستوية ذات صلرر، أو مفرغلة وتنتهلي    
الأسقف يأزار مزخرف، ومطلية يطلاع الزيت الملون والاصياغ، وفي يعض  وانلب  

 .  صمن طواي  الدار ن د حوايط وأسقف ينظام اليغدادي مكسوة يال

أما الوا هات فهي يشرفات وخر ات استغل المعمار مساحاتها في فتح شياييك 
مزودة يالز اج الملون، وانقسمت الوا هات يأسلوب هندسي ملنظم، تتلوزع عللى    
مناسييها الضوع والظل يشكل أني  يصور لنا تشكيل  مالي ويصري ملريح لللنفس،   

ان في هييات حسنة، ملع الاتلزان   وفي الداخل ن د الكرانيش الانسيايية أعلى ال در
الهندسي في توزيع محلات الطواي  الأولى من الدار في مستوت أفقي واحد، يتلوزع  

 .يها الضوع الكافي

وأما أعمال الن ارة فن د الأيواب الحشو ذوات العقب والسكر ة والزلاقلات  
، وصلار  يأقفال محكمة الصنع، والشرفات موزعة توزيعًا مناسيًا من الخارج والداخل

الحمام يتلك الدار يمثل الرون  في الزخرفة واليساطة في التوزيع، مع تخلل ال لدران  
الخاصة يالمطيخ لحوايطه يمواسير تتصاعد حتى المدخنة العليا خارج اللدار، دفعًلا   
لضرر الدخان، وكذلك حذف كتلة الإصطيل خارج الدار وكوحدة معماريلة مسلتقلة،   

يشيكة من الخشب اليغدادي، وطرح غرفة الحارس ( اهن الياذ)وإحكام صناعة الملقف 
إلى كتلة معمارية خارج الدار، وعمل يرج خفارة يتحكم يكامل ( دفعًا وصونًا للخفارة)

رؤيته في نطا  الدار وخار ه يما يتواعم والطايع الا تماعي في الإسللام، و علل   
دار يتوصل إليها عير في كتلة معمارية ملحقة يال( الحاصل ومخازن المؤن)الكلارات 

سلم ثم استطرا  لطاي  مسرو   مزود يشياييك صغيرة مريعة تطل عللى الشلارع   
 (.تكامل ييولو ي حضري)عرضة لدورة الهواع دفعًا للعفن وروايحها ودرعًا للعطوية 

                                                           
 .1 -  يني، صقصر السكاك: عيد المنصف سالم حسن (28)
 .8  -1 المر ع نفسه، ص (25)
 . 21، س 2، س 8 ،1 ح ة ميايعة رقم  (42)
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كما تم تزويد الدار يالتختيوش والاستراحة وغرف للضيوف، وملاح  ومراف  
م إغفال الموروث المعماري في عمل مشرييات وشياييك ولواح  ومنافع أخرت، مع عد

من النوع الرا عي والشيش، وغرف للأمتعة، وأخرت للأطياب، وت هيلز الصلحن   
ينافورة رخامية، مع  عل كل طاي  علوي مرتيط يآخر عن طري  ياب مدخل للانتقال 

 .منه وإليه، وت هيزه مرافقه ومنافعه أيضًا

 :حافظة والإضافة الحضريةالم: نموذج الدار الثانية -ب

قيل اندثارها في النصلف   –م 894 / هل 21 ارتيطت تلك الدار في سنة 
الثاني من القرن العشرين يروح المحافظة على القديم مع يعث الإضلافة الحضلرية   

، الذي ساد وثلاي  القلرن   "قية ييكار"يشيع من الطراز الرومي متمثلا في مصطلح 
عشر الميلادي، وتلك القية كانت تعلو فسقية من الرخلام  التاسع / الثالث عشر اله ري

منظرة كييرة مفروش أرضها يالرخام يوسطها فسقية من الرخام مسقف "ينص الوثيقة 
، وحينما آلت الدار يدرب السماكين موضوع الوثيقة إلى أحمد يلك  ( 4)"ذلك قية ييكار

ة المتأثرة يلالروكوكو  حلمي كانت قد تضعضعت تلك القية المذكورة يزخارفها العثماني
، احتوت الفسقية الرخام، مع تزويقهلا  (42)والياروك، وحل محلها يصحن الدار منظرة

 -كعنصر صلغير  –يزخارف تتف  وروح العصر وقد أضاف الواقف المذكور كشكًا 
استراحة تشية الاستراحة التي تتحد مع كتلة التختيوش يدار محمد على ياشا يالخليفلة  

 (. ساكنة ياشا)

أوضحت وثيقة الوقف التي يين أيدينا استيدال ن ارة الخشب الخرط للشياييك و
يأسلوب الشياييك الشيشة مع استخدام الز اج كمؤكدات معمارية وفنية تساير العصر، 
وكان الهدف من ذلك منع الضوضاع، وإسدال الهدوع يضوع خافت، والسماح يملرور  

مرافقها ومنافعها وملاحقها على مسلاحة   الهواع نقيًا، وصارت تلك الدار تعير يدلالة
أريعماية وواحد وثلاثون مترا وثمانون سنتيمتر، يكونها قصلرًا مشليدًا   )م 82. 42

لاحتوايه على عناصر معمارية حضرية، وظفت أيما توظيف يملا يتلوايم والتكاملل    
الييولو ي أيضا كصدت لما استتيع ذلك من مواكية العمران الحضري العلام نظاملاً   

 . نتظاماً وفكراً عمرانياً، ا تمع ذلك كله في النموذ ين المعماريين المذكورينوا

ودلالثثة الاقتثثران والتكامثثل البيولثثوجي  –الوصثثا المعمثثاري للثثدارين : ثالثثثا
 :والحضري

                                                           
 .هل 21 شوال  5، يتاريخ 2، ح ة رقم 1 ، ص(وقف قديم) 1س ل رقم :محكمة الياب العالي( 4)
 . أوقاف/ 2284ح ة رقم : محكمة مصر الشرعية (42)
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 : الوصا المعماري -0

 : (ساكنة باشا) (دار محمد على باشا)وصا الدار الأولى  -أ

ر و دنا إضافات طفيلية إما يسد يعض المداخل، أو فلتح  من الزيارة الميدانية لتلك الدا
يعضها، أو يتقسيم يعضها الآخر إلى غرف صغيرة، وعزل المراف  والمنافع واللواح  
عن الكتلة المعمارية للدار ككل، مع تهالك الكرانيش العليا وتقطعها، وعلدم تواصلل   

الإضافة إللى الاسلتخدام   مناسييها الانسيايية المميزة لعماير عصر محمد على ياشا، ي
السيع حالياً، كل هذا  عل الوصف من العسير يمكان لتواتر تلك الدار ملن شلخص   

 . لآخر، ومن فترة لأخرت

" موروا"وكان لايد من تتيع المسار المعماري للدار منذ تشييده على يد المهندس
وفير يأمر من محمد على ياشا، وشمل هذا الأملر تل  " محمد انختار أغاسي"ويإشراف 

مواد اليناع، والصناع من ينايين، وح ارين، ومرخمين، ون ارين، ونحاتين، وحدادين 
على أن تسير عمارة الدار طيقا للأمر الصادر منه يشأن ذلك مع تعيين ملواد الينلاع   
كالرخام مثلا ياسمه المشهور يه منعًا لإيداله، وأشهرها، الرخام السلماقي والغرايلي   

، مع تديير آلات اليناع من فؤوس، وقادوم، وفلادن،  (42)النحيتةوالياسميني، والأح ار 
، وغير ذلك من آلات اليناع والصناعة، وعلى الناظر (44) (قصاري)وشاغول، وقصع 

، وتديير مكلان  (يسرعة) (49)على الع ل( العمالة)في أمر العمارة توفير أنفار العمل 
 . يكشف يقدم له، على أن يكون مصروف ذلك كله ( 4)مييتهم يدرب الكحالة

وحينما آل المنزل إلى إيراهيم ياشا ين محمد على ياشا قام ت ديده، وإصلاحه وإدخال 
، ويدلل على ذلك أن الكلرانيش  (م841  - 84 / هل2 2 يعض المراف  يه عام 

الح رية العليا لم تتواصل مناسييها، وكذلك و ود اللوحة الرخامية الييضاوية الشلكل  
يصدر التختيوش يال انب ال نويي ( الاستراحة)قاعة الاستقيال  التي كانت على مدخل

 . هل2 2 الغريي وقد كتب النص يأييات الشعر يحساب ال مل وأسفلها عام 

 (.ج1 انظر اللوحة رقم )وهو تاريخ ت ديد الدار من قيل إيراهيم ياشا  

                                                           
ة من محمد على، دار الكتب المصرية للمزيد عما اشتمل عليه الأمر، انظر الأوامر الصادر (42)

 .212 ، ص2،  ل8424تحت رقم ( مخطوط)
 .212 ، ص2المصدر نفسه،  ل (44)
 . 1  -219 ، ص2نفسه،  ل (49)
هذا الدرب موا هة للوا هة ال نويية الشرقية للدار وهو متفرع من شارع الخليفة، وكان يه دار  ( 4)

 . أوقاف/ 2284خليل أغا الأزميرلي، وثيقة 
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مستطيل ، خططت يشكل (م92. 14)وأشارت وثيقة الأيلولة لتملك الدار إلى مساحته 
، وملن  (( )وثيقة أيلولة التملك ملح  –انظر الملاح  )فكانت تنيئ عن قصر منيف 

خلال الزيارة الميدانية أمكننا وصفه وتوثيقه يحدوده المعلومة يالوثيقة، فالحد ال نويي 
الشرقي شارع الخليفة، والحد الشمالي الغريي الدرب المسدود، والحد الشمالي الشرقي 

نفوسلة ينلت   / حد ال نويي الغريي لدار ملاصقة له تعل  السليدة لدرب الحصر، وال
 . عندليب أفندي عيد الله، ومساحة خرية ملك محمد ين راشد ين على

 : التخطيط العام

عيارة عن دار يثلاث وا هات مذكورة سايقا لها خر اتها، ويواية كييلرة، ودركلاة،   
ات، وتختيلوش، ومطليخ،   وفناع مكشوف يحيط يه طواي  من ال هات الأريعة، وقاع
 . (41) (أ، ب(  )انظر شكل )وفرن، يالطاي  الأرضي يال انب الشمالي الغريي وحمام 

 (: الواجهات وملاحقها: )الوصا من الخارج

تسير على سمت خط تنظيم شارع الخليفة ويها الأيلواب   :الواجهثة الجنوبيثة الشثرقية
مستويات رأسية يتخللها فتحات منها ياب لمدخل ضخم، وهذه الوا هة قسمت إلى ثلاث 

وهلو الأوسلط فيشلمل    : شياييك أفقيًا في الطايقين السلفي والعلوي، المستوت الأول
المدخل الضخم المهيب وهو المدخل الرييسي الذي يتكون من دخلة مستطيلة ذات ح ر 
عمي  يكتنفه كتفان ح ريان كل منهما اسطواني الشكل ينتهلي يتلاج دايلري عللى     

هما يحملان سقف الشرفة التي تعلو كتلة المدخل مع الكواييل الح ريلة  مستويين وكلا
ذات المستويين لتخفيف الأحمال عن الكتفين المذكورين وتوزيعله توزيعًلا إنشلاييًا،    
ويتوسط المدخل فتحة ياب متو ة يعقد نصف دايري كوشتاه تنتهيان ير لين تحدد هيية 

شكيلًا معدنياً زخرفياً نياتياً م لردًا أملا   الشراعة المصنوعة من الحديد والتي أخذت ت
الصن ة العليا للعقد فزخرفت يزخرفة يارزة تحدد الإسقاط اليياني غير المنظور رأسيًا 
مع الياب ذي المصراعين الخشييين، وهو ياب من النوع الحشو ويرتكز على سكر ة 

ية منهلا ثلاثلة   والشرفة التي تعلو المدخل فذات خر ة فتح يالوا هة الأمام. مع عقب
شياييك شيشة الأوسط منها من النوع الرا عي والمزخرف يزخرفلة نياتيلة م لردة    

 (. انظر اللوحة رقم )ومفرغة، أما  انيي الشرفة يكل منها شياك شيشة 

                                                           
أحمد على  اير الذي تفضل مشكورا وأمدني يه ف زاه الله خيرا، / م.هذا الشكل نقلا عن د (41)

كدار الكفراوي ييولا  أيو العلا، انظر رسالته  -وللمزيد عن مخططات مشايهة لتلك الدار
دراسة حالة القاهرة خلال  -التأثيرات الغريية في عمارة الييية المحلية: للما ستير تحت عنوان

 .م2222م، ما ستير، كلية الهندسة،  امعة عين شمس، 5 ع الأخير من القرن الري
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يلي تلك الشرفة شرفة أخرت في أقصى الطرف ال نويي للوا هة، تلك الشرفة محمولة 
مامية ثلاثة شياييك شيشة إلى  انب شياكين فلي  على كواييل ح رية فتح يوا هتها الأ

( أ2انظر اللوحلة  ) انيي الشرفة وتضاهي شياييك الشرفة التي تعلو المدخل الرييسي 
مع و ود شرفات يخر اتها وتمتد الوا هة شمالًا حيث ن د شرفات يخر ات تضاهي 

انظر اللوحلة  )يشرفاتها ما يقع على يمين الداخل من المدخل الرييسي لإحداث التماثل 
، وعلى مسافة ن د مدخل آخر ذي فتحة مستطيلة يغل  عليهلا يلاب ملن    (ب2رقم 

مصراعين ينتهي من أعلى يشراعة نظير ما يو د أعلى ياب المدخل الرييسي، ويتوج 
المدخل المذكور من أعلى إزار ح ري ذي زخارف نياتية، ويعلو المدخل نفسه أريعة 

المسرو  الذي يعلوه كتللة معماريلة أخلرت،     شياييك صغيرة مريعة خاصة يالدور
وي اور ذلك كله يرج على هيية شرفة خشيية ذي قطاع مستطيل ينخفض عن مستوت 
الكتلة المذكورة، وأحدثه المعمار لإحداث التماثل مع الشرفة الواقعلة فلي الطلرف    

 (. 2انظر اللوحة رقم )ال نويي للوا هة، واليرج المذكور خاص يخفارة الدار 

يمداخلها وشلرفاتها ذات الخر لات عللى اللدرب     وتقع  :اجهة الشمالية الغربيةالو
المسدود وهي ذات طايقين السفلي يه مدخل مستطيل الشكل يغل  عليله مصلراعان   
خشييان خاليان من الزخارف وهذا المدخل يؤدي إلى مراف  للدار، كما فلتح يلنفس   

خر اتها الثلاث فتح في وا هلة  الطاي  السفلي فتحات شياييك صغيرة، أما الشرفات ي
 (. 4انظر اللوحة رقم )كل منها شياكان شيشة، ويكل  انب منها شياك شيشة أيضاً 

وتضم تلك الموا هة ( درب الحصر)لى حارة الفحم وتقع ع: الواجهة الشمالية الشرقية
طايقين السفلي منهما فتح يه مدخل نظير المدخل المو ود يالوا هة الشمالية العرييلة  
يؤدي ذلك المدخل إلى ساحة كشف سماوي يها كتف يحمل سقف شرفة تطل عليه، ثم 
مدخل يه در ات سلالم تؤدي إلى الطاي  العلوي ذي الشرفة الخشيية، المطللة عللى   
الساحة المذكورة، ويو د خلف تلك الشرفة اسلتطرا  يلؤدي يعضله إللى اليلرج      

ن يمثاية مخزن لحفظ الملؤن  المخروطي، ويعضه الآخر إلى الدور المسرو  الذي كا
 (. أ، ب، ج9انظر اللوحة رقم )وما يتعل  يالدار 

 : الوصا من الداخل

وهي ذات سقف من الخشلب  ( موتور)وهي متسعة تنتهي يمدخل متوج يعقد : الثدركاة
، ( انظر اللوحلة رقلم   )اليغدادي المكسو يال ص، وكان مزخرفاً فاندثرت زخارفه 

ركاة مدخل فتحته متو ة يعقد نصف دايري كان مغشلى  ويو د على يسار الداخل للد
يح اب من الخشب الخرط نظير ما يو د على إحدت الفتحات يأسفل سلم الصعود إلى 

انظر اللوحة رقم )الطاي  الثاني يال انيين ال نويي الشرقي وال نويي الغريي وقاعاتهما 
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قلد موتلور،   ويتوصل إلى صحن الدار من دركاة الدخول عير مدخل متلوج يع ( 1
والصحن كان مفروشًا يأنواع الرخام الدقي  حيث عثرنلا عللى يعضله كلالغرايي     
والياسميني، يألوانه الأحمر، والأخضر، والأييض، وكان يتوسط الصلحن الملذكور   

 (. 8انظر اللوحة رقم )نافورة 

وهو أعلى ال وانب الأريعة يطوايقها المحيطلة يالصلحن،    :الجانب الجنوبي الشثرقي
هذا ال انب المشتمل على طايقين على غرف وقاعات فالغرف في الطاي  السفلي يشغل 

كانت خاصة يالضيوف وسقوفها كانت مزخرفة ولإعطاع ذلك ال انب ميزة قام الفنان 
يإحداث زخارف نياتية م سمة وكييرة لكسر الملل والرتاية، كما قام المعملار يفلتح   

في تغشيتها فغشى يعضها يالحديلد، ويعضلها   شياييك للطايقين السفلي والعلوي نَوَّعَ 
 (. ب5أ، 5انظر اللوحة رقم )ينظام الشيش، واليعض الآخر يالز اج الملون 

كما  عل المعمار في الطاي  الثاني قاعتان مزودتان يشياييك ينظامي الشيش والز اج 
الشرقي الملون وتفتح إلى الداخل قاعتا الاستقيال، كما أعطى المعمار لل انب ال نويي 

مهاية يو ود كورنيش يصعد ويهيط يمناسيب دقيقة ويأسلوب انسيايي اتيع في عملاير  
عصر محمد على ياشا وما يعده وهو الأزار الح ري الانسيايي الضخم مشلتقاً ملن   

يفوهته المشكلة عللى  ( الياذاهن )طراز الروكوكو، ويو د يأعلى ذلك الطاي  الملقف 
والذي ينظم يتلك الهيية دورة ودخول الهواع نقيًا إلى  هيية شيكة من الخشب اليغدادي،

انظر اللوحة )مفردات عمارة الطايقين في ال انيين ال نويي الشرقي، وال نويي الغريي 
 (. د5ج، 5

ويتكون من طايقين السفلي منهما يه مدخلان إلى  هة الغرب  :الجانب الشمالي الغربثي
ى الفرن، ويعلوه شياك مريع ذي مصليعات  أحدهما يؤدي إلى كتلة المطيخ، والآخر إل

خشيية، وشياك آخر مغشى ينفس هيية المصيعات الخشيية ي اوره مدخل آخر مستطيل 
يتو ه عقد ح ري مستقيم مزخرف يزخارف هندسية غايرة يوصل هذا المدخل إللى  
در ات سلم تؤدي إلى الطاي  الثاني حيث و ود قاعتين وح رات أخرت ويعلو فتحات 

شياييك الطاي  السلفي إزار ح ري، أما الطاي  الثلاني يال انلب الشلمالي    مداخل و
انظر اللوحلة رقلم   )الغريي ففتح يه المعمار شياييك مستطيلة الشكل نَوَّعَ في تغشيتها 

 (. ب2 أ، 2 

وينقسم إلى مستويين رأسيين في طايقين أفقيلين المسلتوت    :الجانثب الجنثوبي الغربثي
على كتلة التختيوش الذي يفتح على الصحن يفتحة متسلعة   الأول يكتلة طايقين يشتمل

مقسمة إلى مساحتين يواسطة عمود خشيي محلي يالزخارف من أعلى وييدنه ت ويفات 
يحاكي في ذلك الأعمدة الرخام وعلى  انيي سقف التختيوش من أعلى زخرفة خشيية 
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لوا هة الشمالية مفرغة تضاهي ما يو د يأسفل شياكين من شياييك الطاي  الثاني من ا
الغريية من الخارج، وسقف التختيوش مستو يأسلوب اللوح ويعلو التختيوش الطلاي   
الثاني المشيد من الخشب اليغدادي المكسو يال ص لتخفيف الأحملال عللى العملود    
الخشيي للتختيوش، وفتح في الطاي  الثاني فتحات شياييك شيشة ويعد هلذا الطلاي    

قاعات حرمية ثم الحمام ، كما يلي التختيوش ملن اللداخل    يمثاية مقعد قيطي ي اوره
مدخل كان يو د أعلاه اللوحة الرخامية المنقوش عليها يالخط النسخ المعلروف فلي   
عصر محمد علي على أرضية زرقاع صافية والنص الكتايي قد صيغ شعرا ويحيط يه 

 : زخارف نياتية يأسلوب الروكوكو والياروك، والنص كالتالي

  الرحمن الرحيميسم الله

 عروس كنور قد ت لى"

 مكللة تي انها يزير د

 يدر تلألأ مصطفى....  لا

 ن ل الكرام ذوي سؤدد

 .2 2 سنة 

( الاستراحة)والمدخل الذي تعلوه اللوحة الرخامية المذكورة يؤدي إلى قاعة الاستقيال 
عة مستو وقد فتح يها شياييك تطل على الصحن وأخرت على التختيوش وسقف تلك القا

 (. أ، ب، ج، د2 ،   انظر اللوحات )زخرف يزخارف قوامها الصرة والاشعاعات 

ويتكون من طايقين السفلي عيارة عن كتف يحملل سلقف    :الجانثب الشثمالي الشثرقي
مستو للطاي  الثاني سد في وقت لاح  وفتح يه مدخل مستطيل، وي واره مدخل يؤدي 

دي إلى ساحة يتوصل منها إللى در لات   إلى غرف مستحدثة، والمدخل المستطيل يؤ
سلالم ذات درايزين حديدي من السفل إلى العلو يتوصل منه إلى ساحة يفلتح عليهلا   
يايان أحدهما الأيسر يؤدي إلى القاعة الكيرت للاستقيال سقفها مغطى يقية يطل  عليها 

ذات زخارف صلرة فلي صلن تها    " قية نصف ييكار"في مصطلح الطراز الرومي 
ية يالإضافة إلى زخارف نياتية في أركانها، و دران تللك القاعلة مزخرفلة    المفتاح

يزخارف نياتية منفذة يالزيت والأصياغ، ويلي تلك القاعة قاعة استقيال أخرت يالطاي  
الثاني من ال انب ال نويي الشرقي ذات زخارف شييهة يزخارف سقف القاعة الأولى 

 (. 9 أ، ب، 4 أ، ب، ج، 2 اللوحات انظر )التي تعلو ال انب الشمالي الشرقي 
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أما الياب الأيمن من الساحة المذكورة فتؤدي إلى قاعتين إحداهما مسقفة يسقف ينتهلي  
يقصعة مثمنة خالية من الزخارف إلا أن الظواهر والأحوال تدلنا على ما كان يها من 

را  ومسقفة زخارف نياتية يطراز الروكوكو والياروك، والقاعة الثانية تليها عير استط
يسقف يوسطه مساحة مريعة الشكل كانت مشغولة يأعمال فنية نظير ما كلان يو لد   

 (. أ، ب  انظر اللوحة )يالقصعة المثمنة في القاعة الأولى 

ويتوصل من استطرا  إلى مدخل يؤدي إلى الطاي  الثاني لل انب ال نلويي الغريلي   
نصل منه إلى مساحة تتقدم الحمام حيث المقعد، ثم ساحة تؤدي إلى مدخل دقي  الن ارة 

يمدخله المتوج يعقد ثلاثي الفصوص ذي زخارف متقنة على الطراز الأندلسي، يؤدي 
يارد، دافئ، ساخن ومسقوف ذلك يقية ضحلة ذات ثقلوب مغشلاة   )يدوره إلى المحم 
،  عل المعمار لكل طاي  من الطواي  (أ، ب، ج1 انظر اللوحة رقم )يالز اج الملون 

 . ة مرحاض ومراف  خاصة يهالأريع

 عله المعمار خارج الكتلة المعمارية ويفتح مدخله على اللدرب المسلدود،    :الإصطبل
ومدخله اليسيط عمارة والمتقن ن ارة مغل  إلا أننا ياستقراع الاصطيلات في تلك الفترة 

انظر اللوحلة  )ن د اصطيل الدار موضوع يحثنا لا يخرج فى مكوناته المعمارية عنها 
 (. 8 رقم 

وهي مذكورة في وثيقة أوقلاف يياناتهلا    (:دار أحمثد بثح حلمثي) :وصا الدار الثانيثة
 : كالتالي

قايمقام يأرياب المعاشات  (48)أحمد يك حلمي ين حسن أغا لاظ :اسم المتصرا
 .(45)يديوان الروزنامة

اثنى عشر قيراطا من أصل أريع وعشرين قيراطا في كاملل أرض   :الحصثة
 . المست د الإنشاع والعمارة ويناع المكان

 .محكمة مصر الشرعية/ أوقاف/ 2284: وقف، رقمها :نوع الحجة

                                                           
 هم طايفة مماليك كال راكسة من آسيا الصغرت وعني الغلمان: أغا تعني رييس، ولاظ: أغا لاظ (48)
أي دفتر اليومية، ( كتاب اليوم)الكتاب أي " نامة"يمعنى يوم، و" روز"في الفارسية :  الروزنامة (45)

الروزنامة في مصر ديوان مالي ي يي الضرايب، ويتولى الإنفا  على يعض  هات الير، وديوان 
ثم تولت وزارة الداخلية أعمال الروزنامة الخاصة يالح  والمعاشات، يوزارة المالية، أحمد السعيد 

 .1  ، ص(ت.د)تأصيل ما ورد في ال يرتي من الدخيل، دار المعارف، : سليمان
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 . هل221 محرم سنة  2 :تاريخها

 ( أ، ب2انظر الملح  الوثايقي ) :الوصا الوثائقي

 : المساحة والحدود

تدلل الوثيقة التي يين أيدينا على كون الدار قصرًا لفخامته يمساحته التي تيللغ  
أضاف يه الواقف مفردات حداثة ذكرناها آنفاً وحلدود ذللك   ( م82. 42)ها يمسطح

.../ الحد القيلي ينتهي يعضه لخريه وقف المرحوم على  اويش"القصر معلومة وهي 
والحد اليحري ينتهي يعضه لمنزل ملك حضرة مصطفى ..../ وياقيه ملك يوسف فخر

وياقيله  .. مرحوم سعد النقللي  وياقية ينتهي لمنزل متروك إرثا عن ال..../ يك لطفي
والحد الشرقي ينتهي يعضه للمنزل ال لاري  .... (92)للطري  الموصل لخراية منصور

 ".وياقية إلى درب السماكين وفيه الوا هة والياب.../ ملك يوسف أفندي فخري 

تعرضت الوثيقة إلى المكونات المعمارية للدار ومرافقها ومنافعهلا   :المكونثات
 :ها في سرد مسهب، وذلك كالتاليولواحقها وملاحق

على وا هتين مينيتين يالح ر الفص النحيت أحدهما يلدرب  : "... 22س/ 25 ص 
 ".  السماكين على يمنه

الداخل يأقصى الدرب المذكور والثانية يخراية منصور ناما الوا هلة التلي   : " 2س
 ". يدرب السماكين المذكور فإنها

يدخل منه إلى دهليز ياقصاه  ( 9)نقيا يياب مقنطريغل  عليها فردة ياب خشيا : "22س 
 ". مسطية يرسم اليواب ي اورها

يدخل منها إلى حوش كشف سماوي يه يمنه يير ماع معين يتيليطة  (92)منظرة: "22س
 ". ويالوعة وحوض ح ري ي اورها

                                                           
 .أوقاف/   2شاد للعماير، ح ة رقم منصور ين يحيى ال (92)
: أي ياب يعلوه عقد مقوس أي كان طراز أو شكله، نصف دايري، مديب، مفصص: ياب مقنطر ( 9)

المصطلحات المعمارية في الوثاي  المملوكية، دار النشر : محمد محمد أمين وليلى علي إيراهيم
 .8 ، ص552 ال امعة الأمريكية يالقاهرة، سنة 

والمنظرة قاعة ملحقة لاستقيال الزايرين تشيد على قاعدة مرتفعة ليدرك ها مناظر، مع:نظرةم (92)
 . 1  المصطلحات المعمارية، ص:ناظر،محمد محمد أمين وليلى عليالناظر منها ما حوله من الم
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اسطيل وطاحون فرد فارسي ويمنة منظرة ويأقصى الحوش منظرة ثانية يهلا  : "24س
 ". المنظرةخزنة ي اور 

الثانية حاصل وقطعة فسحة صغيرة مسقفة نقيا يها ياب يدخل منه إلى قطعلة  : "29س
 ". حوش ثانية

صغيرة كشف سماوي يه يمنه ياب حريم يأتي ذكره فيه ي لاوره  : " 2س/ 22 ص 
 ". الياب الذي يالوا هة التي يخراية منصور

يذكره أعلاه إللى سللم   ويسره قطعة  نينة يدخل من ياب الحريم الموعود : "21س 
 ". مركب عليه درايزين خشب

من السفل إلى العلو يصعد من السلم المرقوم إلى يسطة يها كرسلي راحلة   : "28س 
 ".ويصعد من ياقي السلم إلى يسطة

يها ياب يدخل منه إلى فسحة مسقفة يها أودة يها شياك شيشة ويالفسحة أيضا : "25س 
 ". شياكين شيشة

يها شياك شيشة وأودة كييرة يها أريعة شياييك مطللين عللى    وأودة صغيرة: "22س 
 ". حوش ويمنة خزنة

ي اور ياب الفسحة طرقة موصلة إلى يسره مزيرة وكرسي راحة وفسحة يها : " 2س 
 ". يسرة كرسي راحة ويمنة

يها خزنة وثلاثة شياييك على الحوش ويالفسحة حمام  (92)قاعة نصف مصرية: "22س 
 ". يزيوزينييت أول وحرارة  و

نحاس ي اوره مطيخ يه نصية كوانين واودتين ويصعد من يلاقي   (94)ودست: "22س 
 ". السلم إلى يسرة أودة شكل

                                                           
وهي التي تمثل نصف القاعة المصرية، وتتكون من دور قاعة وإيوان : قاعة نصف مصرية (92)

عض الدخلات كالسدلات، وتشتمل على مراف  وملاح  خدمية؛ محمد محمد واحد، وقد تزود يي
 .4  المر ع السا ، ص : أمين وليلى على

عيارة عن قدر كييرة من النحاس يستعمل في تسخين المياه في الحمام، وهو من ضمن : دست (94)
مد على المصطلحات في وثاي  عصر مح: الأدوات الأساسية في الحمام، محمد على عيد الحفيظ

 . 5وخلفايه، ص
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كلار ي اوره فسحة كشف سماوي يها خزانتين ويها سلم موصلل لفسلحة   : "24س 
 ". صغيرة مسقفة يها يسرة

ف يه خمسة لطي (99)قصرية خزانة وأريعة شياييك على الحوش ويمنة كشك: "29س 
 ". شياييك ويالفسحة

الكشف المذكورة ياب يدخل منه إلى فسحة كشف سماوي يها كرسي راحة : "  2س 
 ". صغيرة يها شياك وأودة

وأودة ثانية كييرة يها ثلاثة شياييك والسطح العالي على ذللك مكملل ذللك    : "21س 
 ". يالسقف الفقي والأيواب

 اج والدواليب والرفوف والخورنقات والسقف العريي والشياييك المقفلة يالز: "28س 
 ".  واليخاريات

مفروش أرض ذلك ياليلاط الكدان مسيل ال دار ياليياض وما لذلك من المنافع : "25س 
 ". والمراف  والتوايع

 ...".       واللواح  والحقو  المحدود ما من ذلك الآن يحدود أريعة: "42س 

معطيثثثات التكامثثثل للثثثوجهتين )الفنثثثي التحليثثثل المعمثثثاري و: المبحثثثث الثالثثثث
 (البيولوجية والحضرية

 : التحليل المعماري :أولاا 

 : التخطيط العام -0

اتيع المعمار في الدارين شكل المستطيل ذي الفناع المكشلوف فلي الوسلط    
تتوسطه نافورة مياه وتحيط يه المفردات المعمارية للسكن، ولذلك أثره فلي إحلداث   

لضوع خلال تلك المفردات، مع و ود صلفة أخلرت، وهلي    دورات الهواع وتغلغل ا

                                                           
ولدت العامة يعني اللغظ ال وس  أو الكوخ، وهو الغطاع الخشيي ذو " كوشك"في الفارسية : كشك (99)

الشكل المعين أعلى دور قاعة السقف، أو القصر الصغير، أو الاستراحة ويها عدد محدود من 
 .أوقاف/ 252 وثيقة  الغرف، والكشك يكون مينيا من  وانب ثلاثة ومفتوح من ال هة الرايعة،
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، وهذا يعكس وضع ييوللو ي  ( 9)تلطيف در ة الحرارة صيفا، ودفع الشمس شتاعًا
وحضري في هذا التخطيط ذي الموروث المعماري الإسلامي، واستمر هذا التخطليط  

شر التاسع ع/ خلال العصرين المملوكي والعثماني، وحتى القرن الثالث عشر اله ري
الميلادي، يل وأثر في عماير يأوريا حيث و د في قصور مدينة فلورنسلا يإيطاليلا   

، مما حد يمشيدي القصور في مصر التأثر يالطراز (91)والتي ينيت في عصر النهضة
الرومي التركي الممتزج يالروكو والياروك خلال القرن المذكور وهذا ما رأيناه فلي  

 : ، وهذا التخطيط العام له دلالتان هما(ساكنة ياشا" )دار محمد علي ياشا"

  و ودة الهواع أثرهما في الحاللة   –كما أشرنا  -(موقعًا وموضعًا)اعتدال المكان
في  -عير الموروث الطيوغرافي للمكان –النفسية لأهل الدارين حيث تم تشييدهما 

نطا  طيوغرافية القطايع فكان  ودة الهواع ولطافته وطييته مما انعكلس عللى   
صحة، وانحسار الأويية، وانتشارالآفات في هلذا النطلا  المستحسلن موقعلا     ال

 .  (98)وموضعا كصفة من الصفات الحسنة للمدن عامة

 فلي   التخطيط العام له صدت في توزيع الوا هات والخر ات والمشرييات مما أثر
احترام خط تنظيم الشارع أو الدرب يمقاييسهما فأتت في عمارة دار محمد عللي  

يالحداثة، ودار أحمد يك حلمي يالإسلوب التقليدي متشايهة لكلل  ( ساكنة ياشا)ياشا 
منهما، مع الاقتياس من كل منهما يما يتلاعم والنسلي  المعملاري دون نشلاز،    

ان له أثره في ال انب الحضري من  هلة  والتوزيع المساحي والكتلي معماريًا، فك
، (95)(يلاذاهن  )لإي اد مفردات معمارية متصلة يالتهوية والإضاعة ملن ملاقلف   

ومناور أخرت أن زادت دفعات الهواع المأخوذ من التنظيم العمراني، وساعد على 

                                                           
العمارة الإسلامية في مصر، الطيعة الثالثة، الهيية المصرية العامة للكتاب، : كمال الدين سامح ( 9)

 . 4قصر السكاكيني، ص: ، عيد المنصف سالم حسن12، ص581 
 . 4قصر السكاكيني، ص: عيد المنصف سالم حسن (91)
الم لس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت المدينة الإسلامية، : محمد عيد الستار عثمان (98)

 .22  -22 م، ص588 سنة/ هل428 ، سنة (28  –سلسلة عالم المعرفة )
ويدعى في العريية  –يمعنى قاذف " هنكر"يمعنى ريح " ياد"من الفارسية المركية من : ياذاهن  (95)

سطح العماير، وكانت له أشكال يروا  النسيم، والياذاهن  في العمارة منفذ التهوية ويو د فو  أ
مختلفة يحيث يسمح يدخول الشمس شتاعًا والنسيم صيفا، ويكون على فتحته شيكة من النحاس، 

ضمن كتاب دراسات في الآثار . الوثاي  في خدمة الآثار، العصر المملوكي: عيد اللطيف إيراهيم
 .424م، ص515 الإسلامية، القاهرة، 
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، مما عكلس الارتيلاط العمرانلي    (2 )حركة الهواع وت ديده من أسفل إلى أعلى
 . ضري على ال انب الييولو ي من  هة أخرتوالمعماري الح

م من حيلث  5 / هل2 في دار محمد علي ياشا تأثر يما ساد في القرن  :فالفنثاء -2
استواع أرضيته دون ارتفاع أو انخفاض مع استواع الملاحل  السلكنية والمرافل ،    

نو ، ون د ذلك في ت ديد القايد الفرنسي مي(  )يمستوت واحد ويهيية ينشرح لها الصدر
، وملا  (2 )يالأزيكية( سكني ساري عسكر يونايرت)في قصر الأمير محمد يك الألفي 

، وقصور عياس ياشا، وإسماعيل ياشا خديو (محمد علي يالقلعة وشيرا)تلاه من قصور 
مصر، وقصور إسماعيل ياشا صدي  المفتش وغيرها من قصور أقيمت عللى نسل    

يك علي فقد اتيلع الأفنيلة فلي اللدور     ، أما الفناع في دار أحمد (2 )الطراز الرومي
الإسلامية وخاصة في عصري المماليك والعثمانيين، وكلا الفناعان ذودا ينافورة ميلاه  

 .أعطت دلالة  مالية وصحية في الوقت نفسه

الوا هات في دار أحمد يك حلمي اتيعت النظلام التقليلدي وزودهلا     :الواجهثات -3
الخرط ومحمولة على كواييلل فلي نسل      المعمار يالمشرييات التي صنعت يأسلوب

فقلد اتيعلت   ( ساكنة ياشا) مالي ومعماري، يينما الوا هات في دار محمد علي ياشا 
نظام الوا هات الرومية الوافدة من تركيا والتي ظهر أسلويها في عهد محمد علي فلي  
مصر وايرز ما يميز تلك الوا هات قلة الزخلارف، واسلتخدام الشلياييك الكييلرة     

ستطيلة، وتو د يالوا هات شرفات تسمى يخر ات متوالية يالوا هلات فلتح يهلا    الم
الشيش وخلفها الز لاج تتفل  والخر لات     اشياييك أمامية وأخرت  انيية مصاريعه

وذلك في شكل هندسي منظم كنظام وافد عللى العملارة الإسللامية ملن     –اليارزة 
عللي ملع الملحقلات     ، واوضح مثال على تلك الوا هات في قصور محمد(4 )أوريا

 .السكنية والقاعات العلوية التي اتسعت ييروز تلك الخر ات يالوا هات 

                                                           
سلامية والييية، الم لس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت العمارة الإ: يحيى وزيري (2 )

 .22 م، ص2224/ هل429 سنة  –( 224 –سلسلة عالم المعرفة )
 .9 2، ص الخطط التوفيقية،  ل: على ميارك (  )
الطراز المعمارية والفنية ليعض : عيد المنصف سالم حسن: للمزيد عن تلك القصور انظر (2 )

 –دراسة مقارنة، دكتوراه –الياشوات في مدينة القاهرة في القرن التاسع عشر مساكن الأمراع و
 .21م، ص2222كلية الآثار،  امعة القاهرة، سنة 

63
 Harris, (J): Illustrated Glossary of Architecture 850, London, 1966. p. 19   

دكتوراه كلية الآثار ( يالقاهرةأعمال محمد علي الياقية )نظم العمارة : مختار حسين الكسياني (4 )
 .5 2، صل552  امعة القاهرة، سنة
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أعطى له المعمار : هناك مدخل رييسي ومداخل فرعية فالمدخل الرييسي :المثداخل -4
وضع المهاية يوقوعه على الشارع و عل على  انييه كتف اسطواني يسمى كل منهما 

سمت  انيي المدخل، ومثل تلك الأكتلاف اليلارزة   يالفص حيث يرز كل منهما عند 
قد اشتقت من عصر النهضة التي اقتيستها العماير من الفلن الروملاني   ( الفصوص)

القديم سواع أكان مزخرف يزخارف الخشخان أو يسيط غير مزخلرف مثلل كتفلي    
 . (9 )المدخل الرييسي هذا

ي الطرف الشرقي أما المداخل الفرعية فهي مداخل يسيطة عدا أحدهما ويقع ف
من امتداد الوا هة ال نويية الشرقية فيعلو كتلته شريط زخرفي نياتي يعطي له دلاللة  

، وقد أثر موقع دار محملد  (شارع الخليفة)أهميته لوقوعه على سمت الشارع الرييسي 
على وا هاته ومداخله يالنس  المذكور، فقد قام المعمار يعملل  ( ساكنة ياشا)على ياشا 
في الطرف الشرقي من الوا هة الرييسية مشرفا على محلاور شلارع    رةبثرج الخفثا

والدرب المسدود، كما وضع شرفه خشيية أعلى ( حارة الغنم)الخليفة، ودرب الحصر 
المدخل ال انيي يالوا هة الشمالية الشرقية، وزود تلك الوا هة من خلف تلك الشلرفة  

ة تضاهي أيراج قصور شلمنقة وما يليها ييرج ذي  وس  كان مزخرفا يزخارف نياتي
 .(  )يالأندلس

وتلك الشرفة استخدمت أيضا مع يرج الخفارة، واليرج الأخير كمقعد يكشلف  
 ميع ال هات والمناط  المحيطة يالدار الكييرة المساحة، في حين  عل المعمار تقايل 
رة واندماج  داري الوا هتين ال نويية الشرقية والشمالية الشرقية أسفل يلرج الخفلا  

الشطفات )يأسلوب الشطف المتدرج من أعلى وهذا مقتيس من عماير العصر الأيويي 
 (. ال انيية في الأركان

الأوسط المكشلوف واللذي   ( الصحن)وهي تدور حول الفناع  :الوجهثات الداخليثة -5
يدخل إليه عير دركاة المدخل الذي يؤدي إليه مياشرة على خلاف الدور الإسلامية في 

وكي حيث كان يو د المدخل المنكسر أمام دركاة المدخل المذكور و د في العصر الممل
كتللة  خللف  ( الاستراحة)قصور محمد على، ويؤدي ذات الممر إلى قاعة الاستقيال 

التختيوش، وقد قام المعمار يوضع إزارات  صية أعلى ال انيين ال نلويي الشلرقي   
عات وانخفاضلات الوا هلات   والشمالي الشرقي يشكل انسيايي تتشكل يمناسيب ارتفا

يصورة  مالية يارزة تحدد مساحة واتساع كل  انب وهييته، وقد و دت في قصلور  

                                                           
 .219قصر السكاكيني، ص: عيد المنصف سالم حسن (9 )
قصر : عيد المنصف سالم حسن: للمزيد عن الأصول المعمارية للأيراج والقصور، انظر (  )

 .82- 8السكاكيني، ص
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محمد على، وخير مثال على ذلك قصوره يالقلعلة، كملا شلوهدت تللك الإزارات     
 . الانسيايية في قصر المانسترلي ي زيرة الروضة

ل نويي الشرقي والأخريلان  تو د أريع قاعات اثنتان منهما في ال انب ا :القاعثات -6
في ال انب الشمالي الغريي،  علها المعمار تنفذ إلى يعضها عيلر مملرات وأيلواب    
داخلية، وقد زودت تلك القاعات يمرافقها يحيث يعمل كل طاي  يمرافقه الخاصة يله  
وهذا ما ساد عصر النهضة، وقد قام الفرنسيون يتنفيذ ذلك الطراز عند ت ديدهم لقصر 

الذي صار سكن محملد عللي ياشلا    ( سكن ساري عسكر يونايرت)لألفي محمد يك ا
يالأزيكية، واتيع المعمار ذلك في قصلور  ( قصر زينب هانم اينة محمد على فيما يعد)

 (. خديو مصر)محمد على، وقصور عياس ياشا، وإسماعيل ياشا 

أكير القاعات وهي مسقفة يسقف مسلتو يتوسلطه صلرة مزخرفلة      :القاعثة الأولثى
ارف تطاي  زخارف يقية السقف، وهي زخارف نياتية روميلة الطلراز   يزخ

 . متأثرة يالروكوكو والياروك، وال دران غطيت يزخارف الزيت والأصياغ

يقيلة  "وتلي القاعة الأولى يال انب ال نويي الشرقي أيضا وهي مسقفة  :القاعثة الثانيثة
تلان لهملا   وهي على الطراز الرومي يزخارفها أيضلا، والقاع " نصف ييكار

 . ملاحقهما وغرفها الملحقة يهما

وهي تقع في ال انب الشمالي الغريي ومسقفة يسقف مسلتو يتوسلطه    :القاعثة الثالثثة
 (. خالية الآن من الزخارف)مساحة مريعة تدلل على ما كان يه من زخارف 

ف، وتلي القاعة السايقة ومسقفة يسقف يتوسطه قية كانت مليية يالزخار :القاعة الرابعة
وتلك القاعات ما يماثلها ن دها في قصور محمد على ياشا، وسراي إسماعيل 

 -هل5 2 سنة )ياشا، وقصر المانسترلي، وقصر محمد على توفي  يالمنيل 
 (.م525 -م  52 / هل248 سنة 

 (1 )زود المعمار دار محمد على ياشا يالخليفة يكتلة التختيوش :التختبوش والمقاعد -7
العمارة  –التي ترتفع عن الأرض يمقدار در ة  -ن السقيفة الخشييةوساد هذا النوع م

التاسع عشر / منذ العصر العثماني واستمر مو ودا في القرن الثالث عشر اله ري

                                                           
يمعنى منضدة أو عرش، ويوش " تخت" من الفارسية المركية المصرية وتتألف من: التختيوش (1 )

يمعنى الغطاع والمعنى معماريا الشرفة أو الفسقية الخشيية، والتختيوش  زع من أ زاع الييت 
الوكالات والييوت الإسلامية في مصر العثمانية، الدار المصرية : الإسلامي، رفعت موسى محمد

 .221م، ص552 اللينانية، طيعة أولى، 
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يكامل وا هته على فناع الدار وسقفه محمول على عمود  –كما أشرنا  -الميلادي
لمقعد، وقد عرف هذا النوع خشيي، ويسستَقيل فيه الضيوف لاصطحايهم إلى القاعة أو ا

، وقد دللت (8 )من التختيوش في منزل السيد محمد المحروقي يحارة حلقوم ال مل
حوش كشف سماوي يه على يمنه الداخل تختيوش مركب على عمودين "الوثيقة عليه 

، وو د مثل هذا التختيوش في منزل على لييب (5 )" من الرخام مفروش أرضا يالح ر
الثامن عشر الميلادي وقد / يعود إلى القرن الثاني عشر اله رييدرب الليانة وهو 

 . اقتيسه المعمار من تلك العماير الإسلامية تأثرا يها
المقعد المطل على درب : فقد قام المعمار يعمل عدة مقاعد منها :أما المقاعد

خلي يالوا هة الشمالية الشرقية، ومقعد آخر يطل على الفناع الدا( حارة الغنم)الحصر 
الذي يلي المدخل المو ود ينفس الوا هة، وكلاهما مغشيان يالخشب المشغول خرطا 

 . وتخريمًا
فهو يعلو كتلة التختيوش و عل المعمار  درانه وسقفه : أما المقعد الثالث

يالخشب اليغدادي المكسو يال ص لتخفيف الأحمال فو  كتلة التختيوش وتوزيعها يشكل 
تلك المقاعد يطل  عليها مقاعد قيطية ي وار استطرا  يضمن الاتزان الإنشايي، و

القاعة الحرمية التي يليها مدخل وممر وساحة تؤدي كلها إلى الحمام الذي يقع في 
الطرف ال نويي لل انيين ال نويي الشرقي وال نويي الغريي يمدخله ذي العقد الثلاثي 

 اج الملون وهذا تأثير من مثيل ما تردد من عقود أندلسية، وزخرفت القية يغرفته يالز
 . الحمامات الإسلامية في عصر المماليك والعثمانيين

 : أما التحليل المعماري لمفردات دار أحمد بح حلمي بدرب السماكين -8
فيه على الرغم من الإضافة  -ن د من خلال السرد الوثايقي قد التزم المعمار 

سلامية سواع في الوا هات الخار ية يالأسلوب التقليدي في الدور والقاعات الإ –عليه 
ومداخلها أو الوا هات الداخلية وفتحاتها المطلة على الفناع وكذلك في ت هيزات أثاثاتها 
من أعمال رخامية أو خشيية أو ح رية أو معدنية وزخارفها الهندسية أو النياتية أو 

الإسلامية كقاعة غيرها، وهذا الالتزام المعماري والفني مقتيس من المنازل والقاعات 
، وقاعة آل فضل الله (12)، وقاعة مزار مار  ر س يمصر القديمة(الفرسان)العرسان 

يشارع الأزهر وقاعة الدردير وقاعة شاكر ين الغنام ي امعة الأزهر وقاعة محب 
ياب الوزير  –ومنزل الرزاز يالتيانة ( م292 سنة / هل 19سنة) الدين أيو الطيب 

                                                           
درب سعادة منذ نشأته : محروقي والتختيوش يه، انظر، فتحي عثمان إسماعيلعن منزل محمد ال (8 )

 امعة  -كلية الآثار( غير منشورة)وحتى نهاية العصر العثماني دراسة آثرية حضارية، ما ستير 
 . م559 القاهرة، سنة 

مدينة القاهرة من عصر محمد على إلى عصر إسماعيل، دار الآفا  : محمد حسام إسماعيل (5 )
  .    م، ص 551 لعريية، ا

 (فصل العماير الياقية/الياب الثاني)حي مصر القديمة:فتحي عثمان إسماعيل:لك القاعاتانظر عن ت(12)
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/ هل225 سنة )ومنزل السناري يالسيدة زينب ( م118 سنة / هل52  سنة )
 (.م154 سنة

وعلى الرغم من أن رياح الحداثة قد أتت ثمارها في قصور ومنازل القرن 
التاسع عشر الميلادي، إلا أن هناك من شيدوا أو استغلوا دورا / الثالث عشر اله ري

ان ياشا الفرنساوي يالإضافة عليها من أقطاب ذلك القرن فن د من هؤلاع القايد سليم
( قصراً ودار)، قد أضافا في داريهما يمصر القديمة ( 1)وزو ته مريم الييضا المورلية

ما يلايم الحداثة مع الاحتفاظ يعناصر تقليدية إسلامية من قِيلهما أي المحافظة والت ديد، 
وهذا النمط نرت صداه فيما يعد في دار عيد اللطيف ياشا الذي  دده يالإضافة سنة 

م مع ت ديد مدرسة قانيياي المحمدي يدرب السماكين، والدار  8 سنة     / هل281 
 . موضوع يحثنا هو خير مثال على ذلك

 : التحليل الفني: ثانيا
يالخليفة، ( ساكنة ياشا)ساعد ما تيقى من زخارف فنية في دار محمد على ياشا 
وين فكرة عن الفنون وما ورد في وثيقة دار أحمد يك حلمي يدرب السماكين على تك

 .الزخرفية لعمارة حداثة وتقليد
 : الزخارا في دار محمد على باشا -0

هي زخارف نياتية في م ملها نحتا على الح ر  :الزخارا الحجرية -أ
ويأسلوب ضخم يالحفر العمي  يهدف ت سيمها، ووضعها الفنان يطريقة رأسيه وافقيه 

رف الح رية أعلى المدخل الثاني يالوا هة تيعا لهيكل الأيواب وأهميتها فن د الزخا
ال نويية الشرقية عيارة عن إزار ح ري متسع يشتمل على زخارف ح رية نياتية 
عيارة عن شريط قوام زخارفه أورا  نياتية ضخمة وم سمة يأسلوب، اتيع فيه مظهر 

ين ، الذ(12)الدقة والت سيم يصورة موحية عرف عند سلا قة الروم الأتراك العثمانيين
أدخلوا زخارف الركوكو والياروك يهذه الطريقة إلى عمايرهم، وقد  مع الفنان يين 

انظر )مؤثرات الحليات الرومانية والييزنطية وحليات عصر النهضة يروح إسلامية 
 (. ب5اللوحة رقم 

أما الزخارف المو ودة على  انيي أحد مداخل غرف الضيوف وأعلاه 
عن أورا  نياتية وفروع حلزونية ضخمة وم سمة  يال انب ال نويي الشرقي فعيارة

فهي الأخرت متأثرة يما ساد عصر النهضة وكذلك يالإسلوب الطراز الرومي تتواعم 
مع ما و د أعلى المدخل الواقع يالطرف الشمالي من ال انب الشمالي الغريي حيث 

                                                           
للمزيد عن تلك المنشآت المدنية لسليمان ياشا الفرنساوي وزو ته مريم المورلية انظر، فتحي  ( 1)

 .ماير المندثرةفصل الع/ حي مصر القديمة، الياب الثاني: عثمان إسماعيل
الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني، ، : محمد عيد العزيز مرزو : للمزيد انظر (12)

 .م581 الهيية المصرية العامة للكتاب، سنة 
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لإسلامي زخرفت صن ات العقد المستقيم يزخارف هندسية الأسلوب التقليدي الزخرفي ا
 (. ب2 انظر اللوحة رقم )الذي اتيع في مثل تلك العقود المستقيمة 

، حينما قام المعمار ياستخدام الخشلب اليغلدادي فلي    الأسثقا :الزخارا الزيتية -ب
الأسقف فقام يعمل كسوة من ال ص ياستواع السقف ثم يلدأ عملل النقلوش الزيتيلة     

الأحملر، والأخضلر، والأصلفر    يالألوان التي ارتضاها صاحب الدار وهي أللوان  
والأزر  الصافي، والذهيي وكلها ألوان ناصعة تتلاعم مع لمسات الظل والضوع وقلد  
عرف هذا الأسلوب في عصر النهضة وخلال القرنين الثامن عشر والتاسلع عشلر   
الميلاديين، وقد قام يعمل الصرة الخاصة يوسط السقف في القاعات وما يماثلها وقوام 

 (.   ، 9 أ، 4 انظر اللوحات أرقام )را  والفروع النياتية زخارفها الأو
قام الفنان يعمل إزار ياللون الأخضر الداكن تنتهي أطرافه يفيونكات  :الجدران

وداخلها زخارف نياتية منفذة يالزيت وذلك يصورة كييرة أعطت نس  الطراز الرومي 
 (.ب4 ة رقم انظر اللوح)في عماير العثمانيين وعصر محمد على وخلفايه 

أما ما سردته الوثيقة الخاصة يدار أحمد يك حلمي يدرب السماكين من و ود  -ج
الأيواب العريي المقفلة، فهي ترديد لما سي ، والشياييك الشيش ما هي إلا طايع حداثة، 
والخورنقات ما هي إلا أثاث عريي إسلامي في ثوب معاصرة وتلك الفنون المعمارية 

ين التقليد والحداثة في نموذ ين معماريين اتضح من خلالهما تدلل على التقايل ي
معطيات أخرت نلمسها من خلال التحليل المعماري والفني إلى  انب ما سي  من سرد 
ل وانب العمران والعمارة وما أصيغه التقليدية والحداثة يمكن الخروج يصياغة هامة 

لييية الطييعية على مقدراته عن التكامل الييولو ي الخاص يخل  الإنسان ومؤثرات ا
في ( من عمران وعمارة)ومؤثرات الييية المينية (  سميا ونفسيا ومعنويا)الييولو ية 

                                                                                                                                                              .                                                                                            أسلوب حضري لوضع إطار  ديد في دراسة العمارة والفنون والآثار

 :النتائج 

أي درس في  –أظهرت الدراسة ولأول مرة استعارة واستخدام مصطلح ييولو ي  -
س  التام يين ذلك المصطلح والتفسير العمرانلي الحضلري   الأحياع اليشرية التنا

والمعماري يمفرداته الخاصة التي أثرت على الدلالات الصحية والنفسية والمعنوية 
من خلال الموقع ( متمثلا في ساكني الدارين)على الإنسان الشاغل للحيز المعماري 

واع وعذوية الملاع  والموضع للدارين عمرانيا حيث العلاي  المكانية من  ودة اله
كدالة صاعدة يتيسير الارتفا  لهما من قيل أهل الحكم يما يتواف  ورياح الحداثلة  

 . م يالقاهرة عامة5 / هل2 التي سادت هذا التيسير في القرن 

( الخط الآثاري الوثايقي" )موقع النظر"أوضحت الدراسة التفسير الآثاري لمصطلح  -
يالاقتران الديني مع مؤسسات دينيلة،  ( ارينالد)من خلال النموذ ين المعماريين 
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والمدني مع مؤسسات خيرية وت ارية يدلالة و ود هاتين الدارين في شارع ودرب 
مع و ود ( تنظيم عمراني أفقي)متعامد مع شارع رييسي ( تنظيم عمراني رأسي)

ضوايط إدارية وسياسية من قيل أهل الحكم أيضًا في أوامر ولوايح نظمت يالحداثة 
العمران والعمارة والمحافظة مع الإضافة إسقاطا على الدارين من العموم يملا   في

 . يؤكد دلالة التكامل الييولو ي والحضري يالمواعمة عمراناً وعمارةً

تناولت الدارسة ولأول مرة نموذ ي الدارين مع نشر وثاي  خاصة يهما لأول مرة  -
تر مة مشيدي اللدارين   أيضا كمؤكدات معمارية حضرية ألقت يظلالها من خلال

والتعرف على ساكنيهما يإي از، والريط يين تلك يالت هيزات الحضرية لمفلردات  
( من الطيقة الأرسلتقراطية )عمارة الدارين والو اهة الا تماعية لمشيدي الدراين 

حيث و ود مفردات رفاهة وصحة مما كان له أثره فلي الاقتلران الييوللو ي    
ناً ينس   مالي ويصري يتناول الوصف المعماري والحضري عمرانًا وعمارة وف

 .  والفني وتحليل ذلك مع نشر رسوم ولوحات توضيحية للدارين لأول مرة أيضًا

 :الملاحق

 . يالخليفة( ساكنة ياشا)دار محمد على ياشا ( ميايعة)ح ة أيلولة تملك (  )ملح  

الصليية ح ة وقف دار أحمد يك حلمي يدرب السماكين يخط ( أ ، ب2)محل  
 الطولونية 
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 الملاحق

 

 ( )محل  رقم 

 يالخليفة( ساكنة ياشا)دار محمد على ياشا ( ميايعة)ح ة أيلولة تملك 
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 (أ2)ملح  

 ح ة وقف لدار أحمد يك حلمي يدرب السماكين يخط الصليية الطولونية
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 (ب2)ملح  
ة الطولونيةتايع ح ة وقف لدار أحمد يك حلمي يدرب السماكين يخط الصليي
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 الوثائق والمخطوطات والمصادر والمراجع
 : الوثائق: أولا
 . أوقاف/ 2284وثيقة رقم : محكمة مصر الشرعية -
 . ميايعة/ 8 ، 1 وثيقة رقم : محكمة مصر الشرعية -

شلوال،   5تاريخ  -(2)، ح ة رقم (وقف قديم) 1س ل رقم : محكمة الياب العالي -
 . هل 21 سنة 

 . أوقاف/ 252 ح ة رقم : الأوقاف -

القواعد واللوايح الصلادرة،   5/4/ 1 س ل رقم س: س لات الم لس الخصوصي -
 . هل212 شوال سنة  21، يتاريخ 21 وثيقة 

 :المخطوطات: ثانيا
 .2،  ل8424الأوامر الصادرة من محمد على، دار الكتب المصرية، رقم  -

 :المصادر: ثالثا
ع ايب الآثار (: م829 / هل 24 في . ت –عيد الرحمن ين حسن )ال يرتي،  -

في الترا م والأخيار، تحقي  عيد الرحيم عيد الرحمن عيلد اللرحيم،   
 (. م،  ل   558 مطيعة دار الكتب المصرية، سنة 

تاريخ الحركة القومية، الهيية المصرية العامة للكتاب، سنة : عيد الرحمن الرافعي -
 .2م،  ل2222

 . 2م،  ل2222ب، سنة عصر محمد على، الهيية المصرية العامة للكتا -

الخطط التوفيقية ال ديدة، الهيية المصلرية العاملة للكتلاب، سلنة     : على ميارك -
 . م552 

 (.ت. د)التيسير في أحكام التسعير، ييروت، دار ال يل : الم يلدي -

الملواعظ  (: هلل 849في . ت -تقي الدين أيو العياس أحمد ين علي)المقريزي،  -
 (. ت. د)دار صادر، ييروت، والاعتيار يذكر الخطط والآثار، 

ا  : المراجع العربية والمعربة: رابعا
تأصيل ما ورد في ال يرتي ملن اللدخيل، دار المعلارف،    : أحمد السعيد سليمان -

 (. ت.د)

م، 528 / هلل  24 تقويم النيل، دار الكتب المصرية، سلنة  : أمين سامي ياشا -
 . 2 ل

 . م591 يعة سنة القاهرة وتنظيمها منذ نشأتها، ط: حسن عيد الوهاب -
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المدن العريية الكيرت في العصر العثماني، تر مة لطيف فرج، (: أندرية)ريمون  -
دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، الطيعة الأولى، القلاهرة سلنة   

 . م 55 

مذكراتي في نصف قرن، الهيية المصلرية العاملة للكتلاب، سلنة     : شفي  ياشا -
 . م555 

 .م582 قاهرة في ألف عام، الطيعة الثامنة، مدينة ال: عيد الرحمن زكي -

ضلمن كتلاب   ( العصر المملوكي)الوثاي  في خدمة الآثار : عيد اللطيف إيراهيم -
م، القاهرة في أللف علام،   515 دراسات في الآثار الإسلامية سنة 

 .م582 الطيعة الثامنة، سنة 

هيية المصرية ، ال(عصر الولاة)العمارة العريية في مصر الإسلامية : فريد شافعي -
 . م2222العامة للكتاب، سنة 

العمارة الإسلامية في مصر، الطيعة الثالثة، الهييلة المصلرية   : كمال الدين سامح -
 . م581 العامة للكتاب سنة 

 . م815  غرافية مصر، القاهرة، مطيعة وادي النيل، سنة : محمد أمين فكري -

إلى عصر إسلماعيل،   مدينة القاهرة من عصر محمد علي: محمد حسام إسماعيل -
 . م551 دار الآفا  العريية، سنة 

المدينة الإسلامية، الم لس اللوطني للثقافلة والفنلون    : محمد عيد الستار عثمان -
/ هلل 428 سلنة  ( 28  –سلسلة عالم المعرفة )والآداب، الكويت 

 . م558 

يية الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني، اله: محمد عيد العزيز مرزو  -
 .م581 المصرية العامة للكتاب، سنة 

المصطلحات المعمارية في وثاي  عصلر محملد عللى    : محمد على عيد الحفيظ -
 (. م815  -م829 )وخلفايه 

المصلطلحات المعماريلة فلي الوثلاي      : محمد محمد أمين وليلى على إيراهيم -
 . م552 المملوكية، دار النشر ال امعة الأمريكية يالقاهرة سنة 

العمارة الإسلامية والييية، الم لس الوطني للثقافة والفنون والآداب، : وزيرييحيى  -
 .م2224/ هل429 ، سنة (224 –سلسلة عالم المعرفة )الكويت 
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ا  :الرسائل العلمية والدوريات: خامسا
 الرسائل العلمية -أ
القاهرة دراسة حالة  -التأثيرات الغريية في عمارة الييية المحلية: أحمد على  اير -

م، ما سيتر، كلية الهندسة،  امعلة  5 خلال الريع الأخير من القرن 
 .م2222عين شمس، سنة 

قصر السكاكيني، دراسة معمارية فنية، ما ستير، كليلة  : عيد المنصف سالم حسن -
 . م 55 الآثار،  امعة القاهرة سنة 

الطرز المعمارية والفنيلة لليعض مسلاكن الأملراع     : --------------- -
ياشوات في مدينة القاهرة في القرن التاسع عشر الميلادي، دراسلة  وال

 .م2222مقارنة، دكتوراه، كلية الآثار،  امعة القاهرة، سنة 

درب سعادة منذ نشأته وحتى نهايلة العصلر العثملاني،    : فتحي عثمان إسماعيل -
، كلية الآثار،  امعة (غير منشورة)دراسة آثرية حضارية، ما ستير 

 .م559  القاهرة، سنة

حي مصر القديمة منذ نشأته وحتى نهاية القلرن التاسلع   : ------------- -
كلية الآثار،  امعة ( غير منشورة)عشر، دراسة أثرية، فنية، دكتوراه 

 . م2224القاهرة، سنة 

، دكتوراه (أعمال محمد على الياقية يالقاهرة)نظم العمارة : مختار حسين الكسياني -
 . م552  امعة القاهرة، سنة  –ر كلية الآثا( غير منشورة)

 :الدوريات: ب
سليتمير سلنة    2/ هلل 249 رييع الأول سلنة   2 ريدة الوقايع المصرية في  -

 .م825 
 :المراجع الأجنبية: سادسا

- Abatte – Bey: “Questions Hygieniques sur la ville de Caire” Bulletin del’institut 

Egyptien, 2
nd

 series, I, 1880.  

- Briggs: The City, Landon, 1953.  

- Edwin De leoon: The Khedive’s Egypt, London, Sampson, Law and Co, 1877.  

- Gerard de Nerval, Oeuvres: Le Voyage en Orient, 1821.  

- Harris, (J): Illustrated Glossary of Architecture, 850, 1830, London, 1966. 

- James Clifford and George E. Marcus: Parial Truths in writing culture; The Potics 

and Politics of Ethnography, Berkeley University of California Press, 

1986.   

- John Murray: Handbook for Traveller in Lower and upper Egypt, London, 1888.  
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- Taylor, G: Urban Geography- Astudy of Growth, fields, Techniques, Aimes and 

trends, in Geo Twent-cent, London, 1951.  

 

 فهرست الأشكال واللوحات

نقللا  ) (ساكنة ياشا)منزل محمد على ياشا  وطواي يوضح مكونات (: أ، ب  شكل)
 .يالخليفة (عن أحمد على  اير

 .المدخل الرييسي: الوا هة ال نويية الشرقية(: أ)لوحة 
الشرفة الواقعة أعلاه وامتداد : المدخل الرييسي: الوا هة ال نويية الشرقية(: أ2)لوحة 

 . الوا هة يخر اتها من اليمين
 اتها على يسلار  امتداد الوا هة شمالا يخر: شرقيةالوا هة ال نويية ال(: ب2)لوحة 

 . المدخل الرييسي

يلرج   أقصى الوا هة  المدخل الثاني ويقع في: الوا هة ال نويية الشرقية: (2)لوحة 
الصلغيرة لللدور    الخفارة للمنزل، ويتضح في اللوحة الشياييك المريعة

 . المسرو  أعلى المدخل المذكور

يالوا هة وملا   المدخل والطايقان الأول والثاني: الوا هة الشمالية الغريية:  (4)لوحة 
ياللدرب  )يهما من شياييك وخر ات  ويتضح في اللوحة كتلة الاصطيل 

 (سدودالم
المدخل يالوا هة ويعلوه شرفة خشيية ويلؤدي  : الوا هة الشمالية الشرقية: (أ9)لوحة 

 .المدخل إلى مراف  المنزل

ويظهلر   يتضح فيها الطايقان الأول والثلاني : الوا هة الشمالية الشرقية: (ب9)لوحة 
 . اليرج المخروطي الشكل خلف الطايقين

الفناع الذي يلي المدخل والكتلف  : من الداخل :الوا هة الشمالية الشرقية: (ج9)لوحة 
الحامل لسقف الدور الثاني وتتضح الشرفة الخشيية المطلة عللى الفنلاع   

 .المؤدي إلى ملاح  المنزل من دور مسرو  ويرج مخروطي

مدخل الدركاة المؤدي إللى الصلحن وسلقف    : الدركاة: المدخل الرييسي: ( )لوحة 
 . الدركاه

دخل متفرع من الدركاة ذي حا ز من خشب خرط يؤدي ذللك  م: الدركاة: (1)لوحة 
 الشلرقي  المدخل يدر ات سلالم إلى الطاي  الثاني لل لانيين ال نلويي  

 . وال نويي الغريي

مدخل اللدركاة اللداخلي يلذلك    (: من الداخل: )ال انب ال نويي الشرقي: (8)لوحة 
 . يةال انب والمؤدي مياشرة إلى الصحن الذي كان يه نافورة رخام
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ويظهر الطايقلان الأول والثلاني   ( من الداخل: )ال انب ال نويي الشرقي: (أ5)لوحة 
الآن صار فيها محلات )وأيواب المداخل التي تؤدي إلى غرف الضيوف 

 . (تفتح على الشارع
الزخارف الح ريلة النياتيلة   : الطاي  الأول : ال انب ال نويي الشرقي: (ب5)لوحة 

 . الطرف الشرقي من ذلك ال انبعلى  انيي المدخلين في 

 زع من الطاي  الثاني وتظهر يله الشلياييك   : ال انب ال نويي الشرقي: (ج5)لوحة 
 . (الياذاهن )الشيشة والأزار الح ري الإنسيايي وكتلة الملقف 

 . (الياذاهن )الملقف ( من الداخل)ال انب ال نويي الشرقي : (د5)لوحة 
الطايقان الأول والثاني مع طايقي ( من الداخل)غريي ال انب الشمالي ال: (أ2 )لوحة 

 . ال انب ال نويي الغريي

مدخلان أحدهما ويلؤدي إللى   ( من الداخل)ال انب الشمالي الغريي : (ب2 )لوحة 
والثاني ذو عقد مستقيم يؤدي إلى السلم الطاي  الثلاني  ( المطيخ)ملاح  

 .يذلك ال انب

 زع منه ومشترك معه  زع من ( من الداخل): ال انب ال نويي الغريي: (  )لوحة 
 . وتظهر كتلة التختيوش ال انب ال نويي الشرقي

وتظهر كتلة التختيلوش أسلفل   ( من الداخل: )ال انب ال نويي الغريي: (أ2 )لوحة 
التختيوش الياب المؤدي إلى اسلتراحة الضليوف    ويصدرالطاي  الثاني 

 . يةويو د ياعلاه مكان اللوحة الرخامية الييضاو

التختيوش ويتضح العمود الخشيي الحامل لكتلة الطاي  : ال انب الغريي: (ب2 )لوحة 
 . الثاني ويظهر سقف التختيوش

اللوحة الرخامية التي كانت تعلو ملدخل قاعلة اسلتقيال الضليوف     : (ج2 )لوحة 
 . (الاستراحة)

قيال خللف  سقف قاعة الاست: قاعة الاستقيال: ال انب ال نويي الغريي: (د2 )لوحة 
 . التختيوش

 . المدخل المؤدي إلى در ات سلم الطاي  الثاني: ال انب الشمالي الشرقي: (أ2 )لوحة 

درايزين ودر ات السلم المؤدي إلى الطلاي    ال انب الشمالي الشرقي: (ب2 )لوحة 
 . الثاني

قية المدخل المؤدي إلى القاعتين ال نويية الشر: ال انب الشمالي الشرقي: (ج2 )لوحة 
 . والغريية( قاعة الاستقيال)الكيرت 

سلقف قاعلة الاسلتقيال    (: الطاي  الثلاني : )ال انب ال نويي الشرقي: (أ4 )لوحة 
 . المزخرفة يعنصر الصرة والزخارف النياتية في الأركان

الطاي  الثاني، زخارف نياتية منفذة يالزيت : ال انب ال نويي الشرقي: (ب4 )لوحة 
 . قاعة الاستقيال والأصياغ على  دران
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قاعة استقيال )الطاي  الثاني سقف القاعة الثانية : ال انب ال نويي الشرقي: (9 )لوحة 
 . (أيضا تلي القاعة الأولى

الطاي  الثاني، كل من القاعتين الأولى والثانية : ال انب الشمالي الغريي: (  )لوحة 
 . لذلك ال انب

طاي  الثاني مدخل يؤدي إلى قاعة تتقدم كتلة ال: ال انب ال نويي الغريي: (أ1 )لوحة 
 . الحمام

 . لثاني، المدخل المؤدي إلى الحمامالطاي  ا: ال انب ال نويي الغريي: (ب1 )لوحة 
 . قية الغرفة الساخنة للحماملثاني، الطاي  ا: ال انب ال نويي الغريي: (ج1 )لوحة 
 .درب المسدودالمدخل المؤدي إلى الاصطيل والمطل على ال: (8 )لوحة 
الوا هة ال نويية الشرقية التي كانت تطل عللى  : منزل أحمد يك حلمي: (5 )لوحة 

 السماكيندرب 
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 الأشكال واللوحات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (أ، ب 0شكل)
 منزل محمد على باشا  وطوابقيوضح مكونات 

 (.نقلا عن أحمد جابر) بالخليفة( ساكنة باشا)
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 (أ)لوحة 

 المدخل الرئيسي: الواجهة الجنوبية الشرقية
 (نقلاا عن أحمد علي جابر)

 
 
 

 
 
 (أ2)لوحة 

الشرفة الواقعة : المدخل الرئيسي: الواجهة الجنوبية الشرقية
 أعلاه

 وامتداد الواجهة بخرجاتها من اليمين
 
 
 
 

 

 
 
 (ب2)لوحة 

على  جاتهارامتداد الواجهة شمالا بخ: شرقيةالواجهة الجنوبية ال
 يسار المدخل الرئيسي

 
 
 
 

 
 (3)لوحة 

المدخل الثاني ويقع في أقصى الواجهة : الواجهة الجنوبية الشرقية
 برج الخفارة للمنزل، ويتضح في اللوحة الشبابيح المربعة

 الصغيرة للدور المسروق أعلى المدخل المذكور
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 (4)لوحة 

 ن الأول والثانيالمدخل والطابقا: الواجهة الشمالية الغربية
بالواجهة وما بهما من شبابيح وخرجات  ويتضح في اللوحة كتلة 

 (بالدرب المسدود)الاصطبل 

 
 (أ5)لوحة 

المدخل بالواجهة ويعلوه شرفة : الواجهة الشمالية الشرقية
 ويؤدي المدخل إلى مرافق المنزل خشبية

 
 

 
 

 
 ( ب5)لوحة 

ابقان الأول والثاني يتضح فيها الط: الواجهة الشمالية الشرقية
 ويظهر البرج المخروطي الشكل خلا الطابقين

 
 
 
 

 
 
 (ج5)لوحة 

الفناء الذي يلي المدخل : من الداخل: الواجهة الشمالية الشرقية
والكتا الحامل لسقا الدور الثاني وتتضح الشرفة الخشبية 

المطلة على الفناء المؤدي إلى ملاحق المنزل من دور مسروق 
 وبرج مخروطي
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 (6)لوحة 

مدخل الدركاة المؤدي إلى الصحن : الدركاة: المدخل الرئيسي
 وسقا الدركاه

 
 

 
 
 (7)لوحة 

مدخل متفرع من الدركاة ذي حاجز من خشب خرط يؤدي : الدركاة
ذلح المدخل بدرجات سلالم إلى الطابق الثاني للجانبين الجنوبي 

 الشرقي والجنوبي الغربي

 

 
 (8)لوحة 

مدخل الدركاة الداخلي (: من الداخل: )ي الشرقيالجانب الجنوب
بذلح الجانب والمؤدي مباشرة إلى الصحن الذي كان به نافورة 

 رخامية
 

 

 
 

 
 (أ9)لوحة 

ويظهر الطابقان الأول ( من الداخل: )الجانب الجنوبي الشرقي
اان صار )والثاني وأبواب المداخل التي تؤدي إلى غرا الضيوا 

 (الشارع فيها محلات تفتح على
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 (ب9)لوحة 

الزخارا الحجرية : الطابق الأول : الجانب الجنوبي الشرقي
 النباتية على جانبي المدخلين في الطرا الشرقي من ذلح الجانب

 

 
 
 (ج9)لوحة 

جزء من الطابق الثاني وتظهر به : الجانب الجنوبي الشرقي
الشبابيح الشيشة والأزار الحجري الإنسيابي وكتلة الملقا 

 (لباذاهنجا)
 
 

 
 
 (د9)لوحة 

 (الباذاهنج)الملقا ( من الداخل)الجانب الجنوبي الشرقي 
 
 
 

 

 
 
 (أ01)لوحة 

الطابقان الأول والثاني مع ( من الداخل)الجانب الشمالي الغربي 
 طابقي الجانب الجنوبي الغربي
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 (ب01)لوحة 
لى مدخلان أحدهما ويؤدي إ( من الداخل)الجانب الشمالي الغربي 

والثاني ذو عقد مستقيم يؤدي إلى السلم الطابق ( المطبخ)ملاحق 
 الثاني بذلح الجانب

 
 
 
 
 
 

 
 
 (00)لوحة 

جزء منه ومشترح معه ( من الداخل: )الجانب الجنوبي الغربي
 جزء من الجانب الجنوبي الشرقي

 وتظهر كتلة التختبوش
 

 
 (أ02)لوحة 

وتظهر كتلة التختبوش أسفل الطابق الثاني وبصدر التختبوش الباب المؤدي إلى استراحة ( من الداخل: )وبي الغربيالجانب الجن
الضيوا ويوجد باعلاه مكان اللوحة الرخامية البيضاوية

 


