
  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

١ 
 

  الحیوان بین الواقع والخیال في الفكر المصري القدیم
  أسامة محمود.د

لا یخفѧѧى علѧѧى المتعѧѧرض لجزئیѧѧة الحیѧѧوان فѧѧي مصѧѧر القدیمѧѧة مѧѧدى تشѧѧعب فروعھѧѧا فѧѧي 
وكیفیھ تربیتѧھ أو عبادتѧھ أو تسلیط الضوء علیھ، سواء من ناحیة تحدید نوعھ أو استئناسھ 

ѧѧال فѧѧي الأسѧѧاطیر المصѧѧریة و وغیرھѧѧا مѧѧن نѧѧواحي فنѧѧون الآداب " الخرافѧѧات" دوره الفعَّ
  .المختلفة

ѧون  ولѧیس الغѧرض مѧن ھѧذا البحѧث ھѧو تعقѧب تلѧك الجوانѧب، إذ أن كѧلأ منھѧا یمكѧن أن یُكًّ
ً بذاتھ ً قائما   .عملا

ضѧعة تسѧتھدف عѧرض مقارنѧھ ویقتصر الغرض ھنا علي تنѧاول الحیѧوان فѧي جزئیѧھ متوا
بѧѧین نظѧѧره المصѧѧري القѧѧدیم للحیѧѧوان بصѧѧفتھ الواقعیѧѧة الحیوانیѧѧة مѧѧن جانѧѧب، وبѧѧین رؤیتѧѧھ 

  .للحیوان بعین الخیال كوسیلة لاستعراض فكره وفلسفة دیانتھ من جانب أخر
ولعلھ من الواجب أن نذكر أن الأمثلة المتناولة ھنѧا لا تعنѧى حصѧر المѧادة العلمیѧة بأكملھѧا 

علѧى أن یُعѧَوَض . تعتبر نماذج تسѧتھدف تجسѧید الفكѧرة المطروحѧة فѧي ھѧذا البحѧث ولكنھا
  .ھذا بإشارات إلى المراجع السابقة المتناولةِ لتلك المصادر

كما أستُبعد بقدَر الإمكان عѧرض و تحلیѧل الأمثلѧة التѧي تتعلѧق بالدیانѧة التѧي یѧؤدي تناولھѧا 
  إلى مسارٍ یبعد بالبحث عن الھدف المنشود منھ

  الواقع: ولاأ
لا شك أن البیئة التي نشأت فیھا الحضارة المصریة فرضت على سѧكان وادي النیѧل منѧذ  

ویفصح عن ذلѧك الكѧم . بدایة تواجدھم أن یكون للحیوان النصیب الأكبر في محور حیاتھم
الكبیر للحیوانات فѧي رسѧوم الكتابѧة المصѧریة، ورمѧوز الأقѧالیم، وكѧذلك حضѧورھم الѧدائم 

، والحكایѧѧات الخیالیѧѧة، أو الخرافѧѧات، فقѧѧد تعامѧѧل سѧѧكان وادي النیѧѧل خѧѧلال فѧѧي الأسѧѧاطیر
ُحیطѧوا  العصر الحجري القѧدیم مѧع الحیوانѧات البریѧة فѧي مراحѧل مѧا قبѧل الاسѧتئناس، ثѧم أ

  .بعد ذلك في مرحلة الاِستقرار بالحیوانات المستأنسة
ً لطبیعة الحیوان اختلفت علاقة المصري بھ، فكلما زاد خطره و شراسѧتھ ، كلمѧا زاد وطبقا

الخѧوف منѧѧھ وتھیبѧھ، وخاصѧѧة فѧي مرحلѧѧة مѧѧا قبѧل التѧѧاریخ إذ لѧم یكѧѧن قѧد أدرك بعѧѧد كیفیѧѧة 
السѧیطرة علیѧھ، حیѧѧث مثѧل لدیѧѧھ صѧفة لѧیس بمقѧѧدوره السѧیطرة علیھѧѧا، وكلمѧا أدرك مقѧѧدارَ 
نفعھ لھ وخاصة عندما تحول المصري بالتدریج من أعمال الصѧید البѧري وصѧید لأسѧماك 

زراعѧѧة، كلمѧѧا زاد تقѧѧدیره لѧѧھ وحاجتѧѧھ إلѧѧى استئناسѧѧھ، حیѧѧث مثѧѧل لدیѧѧھ صѧѧفة إلѧѧى أعمѧѧال ال
  .خیِّرة لتلك القوة الخفیة التي تكمن وراء إدراكھ

ھذه العلاقѧة المزدوجѧة بالبیئѧة الحیوانیѧة، بریѧة كانѧت أو مستأنسѧة ضѧارة كانѧت أو نافعѧة، 
ѧبب مѧق كانت الدافع في مراحل لاحقة إلى تقدیس تلك الصفتین للحیوان بسѧن أن یطلѧا یمك

  ".الرھبة والمنفعة " علیھ علاقة 
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ً أعمѧق مѧن ذلѧك المقیѧاس  إلا أن الحیوان فѧي الفكѧر المصѧري القѧدیم یمثѧل فѧي أھمیتѧھ بعѧدا
ومثلھ مثل الإنسان وعناصѧر الخلیقѧة . بمدى ضره ونفعھ، فھو عنصر من عناصر الخلیقة

م و.الأخرى یعتبѧر الشѧاھد المحسѧوس للقѧوة الأزلیѧة التѧي خلقتѧھ ھѧو جѧزء مѧن العѧالم المѧُنَظَّ
وھѧو . ولذلك فھو یتخلل كل نواحي الحیاة المصѧریة الدنیویѧة والدینیѧة" نون"الذي نشأ من 

ً علѧѧى إنتѧѧاج الغѧѧذاء، وھѧѧو  ѧѧال فѧѧي الحیѧѧاة الیومیѧة سѧѧواء بكونѧѧھ غѧѧذاءً أو مسѧاعدا مشѧارك فعَّ
ً في المضا ١كامل الحضور في عالم الآلھة ً ھاما   .٢مین الجنزیةوالملوك كما یتخذ مكانا

ولفھم تلك الأھمیة التي كانت للحیѧوان علѧى أرض الواقѧع فѧي الفكѧر المصѧري القѧدیم لابѧد 
من تتبع وضعھ ضمن نظریات خلق العالم لѧدى المصѧري، وكѧذلك النصѧوص التѧي تشѧیر 

  .إلى مكانتھ في الخلیقة
ھا اختلفѧѧت فѧѧي تفاصѧѧیل ٣خرجѧѧت الدیانѧѧة المصѧѧریة بعѧѧدة تصѧѧورات عѧѧن كیفیѧѧة نشѧѧأة الكѧѧون

ومسمى الخالق واتحدت في فكرة نشأة العالم على ید خѧالق واحѧد كانѧت لѧھ الیѧد العلیѧا فѧي 
  .خلق الكون وعناصره، وتعتبر المفسر الحقیقي لعلاقة المصري ببیئتھ الطبیعیة

فمضمون نظریات الخلق المصریة أن الإلھ الخالق، مع اختلاف اسمھ، خلق نفسھ بنفسѧھ، 
  .أحقیتھا في الحیاة ورعایة الخالق لھا ثم خلق الكائنات وكفل لھا

ً لھذا التصور تولد لدى المصري شعور بعمومیة الكون للمخلوقات، أو بمعنѧى آخѧر  وطبقا
ونتجѧѧت عѧѧن ذلѧѧك صѧѧورة . بأحقیتھѧѧا فѧѧي المشѧѧاركة فѧѧي ھѧѧذا العѧѧالم، ولأن تكѧѧون جѧѧزءً منѧѧھ

وأصѧѧبح . یتѧѧھللعѧالم تتمثѧѧل مثالیتھѧا لدیѧѧھ فѧѧي بیئѧة متوازنѧѧة لكѧل عنصѧѧر مѧѧن عناصѧرھا أھم
ً علѧѧى المصѧѧري إیجѧѧاد علاقѧѧة متناسѧѧقة بینѧѧھ وبѧѧین كѧѧل مѧѧا یمثѧѧل  ً لھѧѧذا التصѧѧور لزامѧѧا طبقѧѧا

ولعل ما أشѧارت إلیѧھ . عناصر الطبیعة من دنیا المعادن أو النباتات أو الحیوانات أو البشر
إلѧѧى شѧѧھادة الإوزة والبقѧѧرة  ٤مѧѧن نصѧѧوص الأھѧѧرام)   Pyr. 386 a-b( ٢٧٠المقولѧѧة 

وانѧات الأخѧѧرى أنھѧم لѧیس لѧѧدیھم شѧكوى ضѧد الملѧѧك المتѧوفى، وكѧذلك مѧѧا كنѧواب عѧن الحی
مѧѧن فقѧѧرات أبѧѧرزت  ٥مѧѧن كتѧѧاب المѧѧوتى ١٢٥تضѧѧمنتھ الاعترافѧѧات الإنكاریѧѧة فѧѧي الفصѧѧل 

  .اھتمام المتوفى بالتأكید على عدم تخریب عناصر الطبیعة دلیل على ھذا المعنى
عات الآلھѧة، ولا الأسѧماك مѧن ، لѧم أصѧد الطیѧور مѧن مسѧتنق...لم ارتكب ذنباً ضد البشر{

  .}بحیراتھا، ولم احجز میاه الفیضان في أوقاتھا 

                                                        
1  Goedicke, Tierkult, in Lؤ VI, 571 ff.; Koch, Geschichte der نgyptischen Religion, 1993, 

P.108 ff. 
2 Kees, Bemerkungen zum Tieropfer  der ؤgypter und seiner Symbolik, in : NAWG 1942 
قارن:     3 Brunner-Traut, Sch ِ◌pfung, in : Lؤ VI, 677 ff. 

 Sethe, Die Altنgyptische Pyramidentexte I, 1908, Spruch 270 (Pyr. 386a-b); Sethe, 
ѧـbersetzung und Kommetar zu den altنgyptischen Pyramiden Texten II, 1936, Spruch 270 

(pyr.386-b); Faulkner, The Ancient Egyptian Pyramid Texts, Translated into English, 1969, 
P.79f. ٤  

5  Hornung, Das Totenbuch der ؤgypter, 1977, P.234 f. 
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وحتى عندما استخدم المصري الحیوان في حیاتѧھ الیومیѧة لѧم ینظѧر إلیѧھ علѧى أنѧھ مخلѧوق 
متѧدني یجѧѧب السѧѧیطرة علیѧѧھ بقѧѧدر نظرتѧѧھ إلیѧѧة بوصѧѧفھ مؤھѧѧل مѧѧن قبѧѧِل الطبیعѧѧة لأداء ھѧѧذا 

   .الدور
وكفѧل لѧھ سѧبل حیاتѧھ یتضѧح لنѧا فѧي أنشѧودة " لق كل ما ھو كائنخ" وھذا المنظور لخالق 

لقѧѧد ثبѧѧت { رب الكرنѧѧك " رع -آمѧѧون" موجھѧѧة إلѧѧى أھѧѧم آلھѧѧة الخلѧѧق فѧѧي الدولѧѧة الحدیثѧѧة 
الأرض للتاسѧѧوع وحѧѧددت لكѧѧل واحѧѧد مھمتѧѧھ، وخلقѧѧت لھѧѧم النѧѧاس والحیوانѧѧات الصѧѧغیرة 

   }٦ت والشجیراتوالكبیرة، وكل ما یطیر ویھبط، والأعشاب والأشجار والنباتا
والتي تشیر إلى توفیره لعناصر الحیѧاة لكѧل خلقѧھ " رع"وكذلك في الأنشودة الموجھة إلى 

  .على السواء
التحیѧѧة لѧѧك یѧѧا رع، سѧѧید العدالѧѧة، أنѧѧت ذلѧѧك الѧѧذي خلѧѧق كѧѧل مѧѧا یمكѧѧن أن یكѧѧون، الواحѧѧد {

لѧذي ، الذي انبѧت الأعشѧاب، ا...لقد خرج البشر من عینیھ.الأحد، الذي خلق ما ھو كائن
أحیѧى الحیѧѧوان واستحضѧѧر شѧѧجرة الحیѧѧاة للبشѧѧر، والتѧي تحیѧѧى بھѧѧا الأسѧѧماك فѧѧي النھѧѧر، 
والطیور التي تسكن السماء، والذي یعطي الھواء لѧذلك الѧذي فѧي البیضѧة، والѧذي خلѧق 
مѧѧا تعѧѧیش علیѧѧھ البعوضѧѧة، وكѧѧذلك الѧѧدودة والبرغѧѧوث، والѧѧذي یرعѧѧى الفѧѧأر فѧѧي جحѧѧره، 

  ٧}ویمد الحیاة للخنافس في كل الأخشاب
كѧذلك  CT. II 42 b-43 h٨ )(من نصѧوص توابیѧت الدولѧة الوسѧطى  ٨٠وتُبْرِز المقولة 
بتكیف سبل الحیاة لكѧل عناصѧر خلقѧھ بѧأن اعتنѧى بحیѧاة كѧل مخلѧوق " اتوم"اھتمام الخالق 

ولم یكن للإنسان ھنا بالضرورة مكانѧة ترتفѧع بѧھ عѧن الحیѧوان، حیѧث یتخѧذ ھنѧا . من خلقھ
 ً   .بین فرس النھر والتمساح! متواضعا في سرد الكائنات مكانا

  الصقور تعیش على الطیور{
  وحیوانات ابن آوى تعیش على ما یسعى

  والخنازیر على الصحراء 
  وأفراس النھر على البوص 

  والبشر على الحبوب
  والتماسیح على الأسماك 

  }والأسماك على میاه النیل كما أمر أتوم
شعریة في النشید الكبیر لأتѧوم الѧذي یعتبѧر دون ومفھوم قریب من ھذا مُعَبَرٌ عنھ بصورة 

ونلاحѧظ ھنѧا مشѧاركة . شك أنجاز كبیر للفكر والأدب المصري، بل وحتى للأدب العالمي
البشر والحیوانات في مدیح الإلھ بصوت واحد، وكأنھم فѧي وحѧدة متناغمѧة یѧدرك كلاھمѧا 

  .عطاء الإلھ
                                                        

6  Assman, ؤgyptische Hymnen und Gebete, 1999, P. 208 
7 op. cit., P.198ff. 

8 Buck, The Egyptian Coffin Texts I, P.85 (42-43);  َ  Assman, Theaologie und : قѧارن أیضѧا
Fr ِ◌migkeit  einer frühen Hochkultur, 1984, P.214 
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  ما أكثر أعمالك الخفیة عن الرؤیة{
  د، الذي لیس لھ شبیھأنت یا إلھ واح

  لقد خلقت لأرض برغبتك وحدك، فالبشر والحیوانات 
  ، بكل ما ھو على الأرض ...وكل ال

  وما یمشي على الأقدام
  ٩}وكل ما في العلیاء ویطیر بأجنحتھ

كل المخلوقѧات، والبشѧر، والحیوانѧات فѧي قناعѧة تامѧة یمѧدحون بصѧوت واحѧد وبغایѧة { 
  الإبھار الشعاع الخالق والخیِّر للإلھ الأكبر 

  في الصباح أشرقت في الأفق
  وأنرت كشمس في النھار

  أنت تمحو الظلمة وُتھدي أشعتك للقطرین، كل یوم في عید، الناس استیقظت
  (...)أیقظتھم  ویقفوا على الأقدام عندما 
  كل حیوان راضي بعیشتھ

  الأشجار والأعشاب خضراء
  والطیور طارت من أعشاشھا

  ك" كا"وأجنحتھا تمدح 
  وكل حیوان بري یقفز على الأقدام

  وكل ما یطیر أو یرفرف یحیى 
  إذا أنت أشرقت لھم

  ١٠}والأسماك في النھر تقفز عند رؤیاك
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
9 Hornung, Meisterwek altنgyptische Dichtung, 1979, P. 131 
10  op. cit., P. 129 
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ѧѧس ذلѧѧھ یعكѧѧن جانبѧѧوان مѧѧإن الحیѧѧر فѧѧھ آخѧѧى وجѧѧوعل ً ك التѧѧوازن الѧѧدقیق لعѧѧالم مѧѧنظم طبقѧѧا
، ذلك النظام الكامل لتوازن الكون وصѧلاحیتھ، مѧن خѧلال مѧا یؤدیѧھ مѧن "الماعت"لقواعد 

  .دور یتمثل في إمداد البشر بالغذاء أو أن یكون نفسھ غذاءً للبشر
ھѧѧذا التصѧѧور العقائѧѧدي أتѧѧاح للمصѧѧري ممارسѧѧة الصѧѧید دون الشѧѧعور بانفصѧѧامیة الأخѧѧلاق 

وقد خرج مѧن ھѧذا المѧأزق الضѧمیري باعتبѧار . الوقوع تحت طائلة تأنیب الضمیرلدیھ أو 
ً للأعداء ١٢أو المضحى بھا ١١الحیوانات المصطادة   أعداءً أو رموزا

رب إسѧنا، الѧذي یمدحѧھ بصѧفتھ الخѧالق، إلѧى عѧدم " خنوم"ویشیر النشید الموجھ إلى الإلھ 
كمѧوفر للحѧѧوم مѧن جانѧѧب  التعѧارض بѧین خلѧѧق الحیѧوان ورعایتѧѧھ مѧن جانѧب، وتخصیصѧѧھ

  .آخر
شѧѧكل ذوات الأربѧѧع مѧѧن أنفѧѧاس فمѧѧھ، ونشѧѧر الѧѧزرع فѧѧي الحقѧѧول، وخلѧѧق ) خنѧѧوم(ھѧѧو { 

الثیران كي تُحَبِّل الأبقار، وأنشأ المزارع للقطیع، وھو یحمي الحیوانات المقدسة، ولكن 
نظѧره یصѧѧیب الحیوانѧات المخصصѧѧة للѧذبح كѧѧي یѧѧوفر الحاجѧة إلѧѧى اللحѧوم ، وھѧѧو یخلѧѧق 

، وقѧѧد أغطѧѧس الأسѧѧماك فѧѧي ...كѧѧي تحلѧѧق فѧѧي السѧѧماء وتسѧѧیح فѧѧي الأرض حتѧѧى  الطیѧѧور
أعطѧى الحیѧاة لفتحѧات أنѧوفھم، وخلѧق للحیѧات ) وبالرغم مѧن ذلѧك(أعماق المیاه الأبدیة 

والبشѧѧѧر والحیوانѧѧѧات الصѧѧѧغیرة ، والطیѧѧѧور، (...) جحورھѧѧѧا، إلѧѧѧى جانѧѧѧب ذلѧѧѧك! أیضѧѧѧا
فقѧد شѧكلھم جمیعѧا . وعملھ الدائم والأسماك، والحیات، والعقارب كل ھؤلاء صنیعة یده،

أبوھم ھو ذلك لأنھ ھѧو الѧذي خلقھѧم . على دولابھ من الطین بقدرتھ، وبكونھ سید الخلق
، وقѧد أتѧى بوصѧفھ میѧاه جدیѧدة وخصѧب الأرض الزراعیѧة حتѧى ...وھو لѧم یأخѧذ الكثیѧر 

طѧي وقѧد خصѧب كالنحلѧة التѧي تع) نسѧلھ(الѧذین خُلقѧِوا مѧن بذرتѧھ ) لھؤلاء(یعطي الحیاة 
  ١٣}... عسلھا التي تلقیھ على الأرض حتى یؤخذ

  
ھѧѧذه التصѧѧورات العقائدیѧѧة المنعكسѧѧة فѧѧي الفكѧѧر المصѧѧري والمرتبطѧѧة بنظѧѧرة المصѧѧري 
للحیѧوان كجѧѧزء مѧѧن الخلیقѧѧة جѧدیر بالتقѧѧدیر كانѧѧت أحѧѧد الѧدوافع الرئیسѧѧیة لمراقبѧѧة الحیѧѧوان 

نیѧت علѧى أسѧاس دل والإمعان في ملاحظتھ، ونتج عنѧھ دون شѧك معرفѧة دقیقѧة للحیѧوان بُ 
على نظرة ثاقبة في فھم الحیوان، لѧیس فقѧط فیمѧا یتعلѧق بالصѧفات التشѧریحیة التѧي أثبتتھѧا 
العدید من المناظر التي أظھرت أدق الصفات التشریحیة للحیوان المصور، بل أیضا َفیمѧا 
َ فѧѧي اختیѧѧار  یتعلѧѧق بالطبیعѧѧة النفسѧѧیة والسѧѧمات الشخصѧѧیة لѧѧھ، الѧѧذي كѧѧان عѧѧاملا أساسѧѧیا

كمѧا . ١٥أو المسѧتخدمة فѧي المستحضѧرات الطبیѧة١٤للاسѧتئناس صري للحیوانѧات القابلѧةالم

                                                        
11  Otto, Mund ِ◌ffnungsritual in : ؤA 3 II, 1960, P.44 ff.  
12  Kees, Bemerkungen zum Tieropfer der ؤgypter und seiner Symbolik, NAWG, 1942, P.2 

13  Daressy ,  Hymne a Khnoum du Temple d' Esneh, 1905.in: RecTrav 27, P.83f. A-Z . 32-64 
14  Brunner-Traut,Domestikation in: Lؤ I, 1120 ff. 
15  Westendorf, Heilmitel, inض Lؤ II, 1100 (B) 
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كانت تلك المعرفة الأسس التي أھلت المصري للربط بین الحیان والرمز الذي ارتبط بѧھ، 
  ١٦والذي أصبح سمة من سمات الفكر المصري سواء على المستوى الدنیوي أو الدیني

یضاحیة لتلك الرموز یجدر بنا أن نحدد ھنѧا مفھѧوم وقبل أن نتطرق إلى عرض الأمثلة الإ
  .الرمز لمقصود في إطار ھذا البحث

ھѧѧو تجسѧѧید لصѧѧفات واقعیѧѧة محسوسѧѧة فѧѧي شѧѧيء ملمѧѧوس قѧѧد یكѧѧون كѧѧائن حѧѧي أو : الرمѧѧز 
  .نبات أو جماد أو صورة أو كلمة

ً سѧواء لمعبѧود أو  لا تكاد تخلو صورة حیوان من حیوانات البیئة المصریة من كونھا رمزا
لصѧفة أو لفكѧرة، والأمثلѧѧة عدیѧدة ولا یتسѧع المقѧѧام ھنѧا لحصѧرھا، ویكفینѧѧا لإیضѧاح الفكѧѧرة 
تنѧѧاول ثلاثѧѧة مѧѧن أھѧѧم الحیوانѧѧات التѧѧي عكسѧѧت بوضѧѧوح الصѧѧفات الحیوانیѧѧة فѧѧي الصѧѧورة 

  .الرمزیة المستخدمة فیھا
ً أن إطلاق الصفات الحیوانیة في المواقف التشبیھیة لم یكن فѧي عѧرف  ویجدر الذكر مسبقا

، التѧي تسѧمى أصѧحابُھا ١٧المصري من قبیل السب أو الإھانѧة، وكѧذلك الأسѧماء الشخصѧیة
بأسѧѧماء الحیوانѧѧات كانѧѧت بعیѧѧدة عѧѧن ھѧѧذا المعنѧѧى، بینمѧѧا اعتُبѧѧر الوصѧѧف بѧѧالرمز الحیѧѧواني 
إشѧѧارة إلѧѧى تطѧѧابق الصѧѧفتین دون أن یѧѧراد بѧѧھ بالضѧѧرورة الإشѧѧارة إلѧѧى معنѧѧى سѧѧلبي أو 

  .إیجابي
ً للطاعѧѧة ، والتبعیѧѧة الحسѧѧنة، الطبیعѧѧة : الكلѧѧب  ً مُجَسѧѧِدَا الحیوانیѧѧة للكلѧѧب جعلѧѧت منѧѧة رمѧѧزا

ً النبѧѧذ  خѧѧاص فقѧѧط بѧѧالكلاب ( وتبعیѧѧة الخضѧѧوع والانسѧѧیاق، والتمسѧѧح والالتصѧѧاق، وأخیѧѧرا
  ).الضالة 

ویعبѧر عنھѧا نѧص لأحѧد . وترمز إلѧى الصѧفة الإیجابیѧة للتبعیѧة: الطاعة والتبعیة الحسنة  -
لقد كنѧت مثѧل الكلѧب { عشرة یصف نفسھ بالكلب في حجر سیدتھ موظفي الأسرة الحادیة 

یوضѧح " اني"وفي جزء من تعالیم }  ١٨ینام في خیمة، كلب السریر ، محبوب من سیدتھ
ود كѧѧѧل الحیوانѧѧѧات  الأسѧѧѧد كѧѧѧي لا یأكѧѧѧل الحمѧѧѧار، {الأب لابنѧѧѧھ أن المѧѧѧرء یسѧѧѧتطیع أن  یѧѧѧُرَّ

ھѧو یسѧمع الكѧلام ویتبѧع {  النص وعن الكلب یقول.}والحصان كي یعمل تحت تحت النیر
  .} ١٩صاحبھ

یتبعѧѧھ حكѧѧام الأقѧѧالیم " عنخѧѧي-بѧѧي"إلѧѧى الجنѧѧوب لمواجھѧѧة " نخѧѧت-تѧѧف"وعنѧѧدما یزحѧѧف 
            }٢٠كالكلاب{ والرؤساء في حملتھ 

    

                                                        
قارن   16 : Westendorf, Symbol, Symbolik, in : Lؤ VI, 122 ff. 

17  Ranke, Die Personennamen II, 1952, P. 182- 185 
18  CG 20 506 
19  Lichtheim, Acient Egyptain Litrature II, 1976, P.144 
20 Urk.III.5;  Kessler, zu den Feldzug des Tefnachts, Namlat und Pija im Mittelنgypten, in: 

SAK 9 1981, P.232 
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ً مѧا ترمѧز : تبعیة لخضوع والانسیاق  - وترمز إلى الصفة السلبیة للتبعیة، وغالبا
  .إلى صورة الأعداء المھزومین

" الرتنѧѧو"تبعیѧѧة " سѧنوحي"لاسѧتعطاف الملѧѧك للعѧودة إلѧѧى مصѧر یصѧѧف  فѧي حدیثѧѧھ
  .} ٢١الرتنو یتبعوك مثل كلابك{ للملك كتبعیة الكلاب 

جعѧѧل البѧѧدو یمشѧѧون {یѧѧذكر الملѧѧك لابنѧѧھ انѧѧھ " أمنمحѧѧات"وفѧѧي فقѧѧرة مѧѧن تعѧѧالیم 
  .وھي إشارة إلى تبعیة البدو لھ }٢٢كالكلاب

  " لتحتمس الثالث"وع اللیبیین وعلى أحد أعمدة معبد وادي حلفا یصف النص خض
الѧѧѧذي ركѧѧѧع أمѧѧѧام قѧѧѧوة جѧѧѧلا لتѧѧѧھ الأجانѧѧѧب اللیبیѧѧѧون، وعلѧѧѧى ظھѧѧѧورھم جزیѧѧѧاھم { 

  .} ٢٣كالكلاب
ً عѧن ھѧذه الصѧفة تشѧیر فقѧرة مѧن نشѧید : التمسح والالتصѧاق  - -لأمѧون"وتعبیѧرا

  بأن " رع
  .} ٢٤الآلھة تلتصق بأمون مثل الكلاب{ 

تلتصѧѧѧق بѧѧѧھ كمѧѧѧا تفعѧѧѧل  النѧѧѧاس{ أوسѧѧѧركون عѧѧѧرش مصѧѧѧر فѧѧѧإن"وعنѧѧѧد اعѧѧѧتلاء 
  .}٢٥الكلاب

وكما عبر الكلب عن التبعیة بمعنییھا الإیجابي والسѧلبي عبѧر كѧذلك عѧن : النبذ  -
الشخصیة المنبوذة والمعاقبة من الإلѧھ، حیѧث تحكѧي أحѧدى اللوحѧات بѧالمتحف 

  البریطاني
  من الأسرة التاسعة عشرة أن صاحبھا أذنب في حق الإلھ            
  .}٢٦مثل الكلاب الضالة{بتاح فجعلھ            

تشیر إلى أن الأخ الأكبر قتل زوجتھ المذنبѧة، " الأخوین"فقرة من أخرى في قصة 
  ٢٧.ثم ألقى بھا إلى الكلاب ربما یقصد الكلاب الضالة

ً للشѧجاعة والضѧراوة والقѧѧوة، : الأسѧد   ً مُجَسѧِدَا الطبیعѧة الحیوانیѧة للأسѧد جعلѧت منѧة رمѧزا
  . والغضب، والتربص

یعتبѧѧر رمѧѧز الأسѧѧد مѧѧن أقѧѧدم وأكثѧѧر الأمثلѧѧة التѧѧي : الشѧѧجاعة والضѧѧراوة والقѧѧوة  -
ویقابلنѧѧا منظѧѧر الأسѧѧد الѧѧذي . اسѧتخدمت للتعبیѧѧر عѧѧن قѧѧوة الملѧѧك فѧѧي الفتѧك بالأعѧѧداء

                                                        
21  Erman, Die Litratur der ؤgypter, 1923, P.23;  َقارن أیضا  : Burcker/ Thessen, Einführung in 

die altنgyptische Litraturgeschichte I, 2003, P.110-119 
22  Erman, op. Cit., P.108; Brunner-Traut, altنgyptische Weisheit, 1988, P.176  
23  Urk. IV, 809; Burkhard, Urkunden der 18. Dynastie ـbersetzung zu den Heft 5-16, P. 261  

24  Erman, op. cit., P.353 
25  L.D III, 256a 
26  James, Hieroglyphic Texts from Egyptian Stela, 1970, P. 36, PL. 31 
27  Hollis, the Ancient Egyptian " Tale of the Two Brothers", 1990, P. 9 (8.5) 
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منѧѧذ عصѧѧر مѧѧا قبѧѧل التѧѧاریخ، ففѧѧي لوحѧѧة كحѧѧل مѧѧن الكѧѧوم الأحمѧѧر،  یرمѧѧز للملѧѧك
  .٢٨بالمتحف البریطاني متحف أشمولیان، یتمثل الملك في ھیئة أسد یفترس أعداءه

مѧѧن الأسѧѧرة الخامسѧة علѧѧى ھیئѧѧة " سѧاحورع"وخѧلال الدولѧѧة القدیمѧة یصѧѧور الملѧѧك 
  .٢٩أسد مجنح یطأ أعدائھ

ѧѧل  علѧѧى جعѧѧران بھیئѧѧة " حѧѧتمس الثالѧѧثت"ومѧѧن عصѧѧر الأسѧѧرة الثامنѧѧة عشѧѧرة یُمَثَّ
" لتحѧتمس الثالѧث"یقѧف علѧى عѧدو مطѧروح علѧى الأرض ، ومنظѧر آخѧر  ٣٠الأسѧد

كِر بѧالمنظر السѧابق الѧذي صѧور  ً، یѧُذَّ ، یصѧوره بھیئѧة أسѧد مجѧنح "سѧاحورع"أیضا
وبѧѧالرغم مѧن قѧѧدم مقارنѧѧة .}٣١الѧѧذي یطѧѧأ كѧل الѧѧبلاد{ یطѧأ أعدائѧѧھ ویصѧѧاحبھ الѧنص 

إلا أن التعبیѧرات المجازیѧة التѧي ربطѧت شѧجاعة الملѧك  الملك بالأسد فѧي المنѧاظر،
المحѧѧارب برمѧѧز الأسѧѧد فѧѧي النصѧѧوص الحربیѧѧة والأدبیѧѧة تقابلنѧѧا ابتѧѧداء مѧѧن الأسѧѧرة 

  .الثامنة عشرة
" تحѧتمس الثالѧث"یحكѧي عѧن احѧتلال  Harris 500وھكذا یصف نص مѧن بردیѧة 

  .}٣٢بن سخمتالأسدذ و النظرات المفترسة { لمیناء جوبیة بجنوب فلسطین بأنھ 
أمѧون ینظѧرون "في نشѧید نصѧره بالكرنѧك أعѧداء " تحتمس الثالث"أو عندما یجعل 

  إلیھ
  .}٣٣كالأسد الذي یجعل الأعداء في ودیانھم أكواماً من الجثث{ 

ً عنѧدما یمѧدح نѧص شѧجاعة  " سѧتي الأول"بینما كانت الصورة المجازیة أكثѧر وقعѧا
لنظѧѧرات المفترسѧѧة الѧѧذي یطѧѧأ ابѧѧن آوى الѧѧذي یجѧѧوب الѧѧبلاد، والأسѧѧد ذو ا{بأنѧѧھ 

كѧѧذلك للھجѧѧوم علѧѧى " سѧѧتي الأول"وعنѧѧدما یتقѧѧدم  .}٣٤الطѧѧرق الѧѧوعرة  لكѧѧل الѧѧبلاد
    }٣٥الأسد ذو النظرات المفترسة{ الأعداء في عجلتھ الحربیة فھو 

  أصاب{ في معركة قادش بأنھ " رمسیس الثاني"وكذلك وُصِفَ        
  ظرات المفترسة في واديقلب الشعوب الأجنبیة كالأسد ذي الن       
  .}٣٦الحیوانات البریة       
  وإلى الشجاعة في الحرب تشیر كذلك ما تسمى بلوحة النساء،      
  التي تحكي عن نصر      

                                                        
28  Scنfer / Andrae, die Kunst des Alten Orients, 1925, P. 186 
29  Borchardt, das Grabdenkmal des K ِ◌nigs Sahure II, 1913, Bl.8, P.21 
 ,bersetzung zu den Heft 5-16ـUrk. IV 557; Burkhard, Urkunden der 18. Dynastie ѧ : قѧارن  30

P.129 (62) 
31  L.D III 76b 
32  Erman, op. cit., P.217 
33  Urk. IV 617; Burkhard, op.cit., P.157 
34 L.D III 130a 
35  L.D III 12a 
36  Erman, op. cit., P326 
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  قوي مثل مونتو، كثیر الشجاعة مثل{ بأنھ " تاھرقا"الملك       
  .}٣٧الأسد       

  وھناك بعض النصوص تطفي كذلك على الملك صفة الأسد الغاضب: الغضب  
الأمیѧر أرسѧѧل خطѧاب إلѧѧى { یشѧѧیر نѧص تعلیمѧي إلѧѧى أن   Anstasi Iففѧي بردیѧة 

دِأ من روعة الأسد الغاضب" ركا"   .}٣٨كي یُفْرِح قلب حورس المنتصر، وكي یُھَّ
سѧد غاضѧب إذا مѧا أ{ في كفاحھ ضد اللیبیین بأنѧھ " رمسیس الثالث"وكذلك یُصف 

الأسѧد الغاضѧب الѧذي مخالبѧھ { أو أنھ . }٣٩كالأسد الغاضب{ أو أنھ  }رأى أعداءه
  .} ٤٠الأسد القوي الذي یسیطر بمخالبھ{  أو }فوق شعوب الأقواس التسعة

  
وإلى جانѧب تلѧك المجѧازات العدیѧدة التѧي تصѧف شѧجاعة أو غضѧب : التربص  -

 الملك
ѧي بالأسد على تلك الصور، ھناك مجازات لѧك فѧف الملѧرة تصѧنفس الكثѧاول بѧَم تُتَن

  .حالة التربص بالأعداء كالأسد الذي یتربص بفریستھ
  في حصاره لسوریا أثناء حملتھ الأولى بأنھ" تحتمس الثالث"وھكذا یصف نص 

  .}٤١كالأسد الذي یتربص بفریستھ{ 
  

ً مُجَسѧѧِدَا القѧѧوة المخربѧѧةً والمѧѧدمرة،  :الفحѧѧل  الطبیعѧѧة الحیوانیѧѧة للفحѧѧل جعلѧѧت منѧѧة رمѧѧزا
والشجاعة، والصوت الباعث على الرھبة، وكذلك قѧوة الѧذكورة التѧي أشѧارت إلیھѧا العدیѧد 

  .٤٢منذ الدولة الحدیثة وحتى العصر الیوناني" اف-موت-كا"من النصوص الدینیة بصفتھ 
  

الأسد ارتبطت صورة الملѧك المحѧارب الѧذي یѧدمر  مثلھ مثل: الشجاعة والقوة  -
بقوتѧѧھ أعѧѧداءه برمѧѧز الفحѧѧل منѧѧذ عصѧѧر مѧѧا قبѧѧل التѧѧاریخ، فعلѧѧى وجھѧѧي إحѧѧدى 

یصѧѧور الملѧѧك المنتصѧѧر علѧѧى ھیئѧѧة فحѧѧل یطѧѧأ عѧѧدوه  ٤٣لوحѧѧات الكحѧѧل بѧѧاللوفر
  . بقدمھ ویھاجمھ برأسھ

وبѧѧѧالرغم مѧѧѧن قѧѧѧدم ارتبѧѧѧاط رمѧѧѧز الملѧѧѧك بالفحѧѧѧل فѧѧѧي المنѧѧѧاظر، إلا أن التعبیѧѧѧرات 
المجازیѧة التѧي رمѧزت لشѧجاعة الملѧك بالفحѧل فѧي النصѧوص الحربیѧة ظھѧرت مѧѧع 

                                                        
37  Urk. III, 60 
38 Erman, op. cit., 283 = Anast. I 15.2 
39  Edgerton/ Wilson, Historical Records of Ramses III. The Texts in Medinet Habu I+ II, 

1954, P.9, Pl 17, P,24, Pl.27-28  
40  Grapow, Bildlichen Ausdrucke des ؤgyptischen, 1924, P.70 
41  Urk. IV, 184 
42  Jacobsohn, Kamutef, in: L" III, 308f. 
43  Scfنfer, op. Cit., P.188 ( الصورة الیمنى والیسرى) 
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ً غیر ملكیة منѧذ الدولѧة الوسѧطى تصѧف  بدایة الدولة الحدیثة، وإن كنا نجد نصوصا
كѧѧالفحول فѧѧي سѧѧاحة {، وفѧѧي اسѧѧتعدادھم للقتѧѧال }٤٤بѧѧالفحول{شѧѧجاعة المحѧѧاربین 

  .}٤٥القتال
وسѧѧوف {ابنѧѧھ " رع-أمѧѧون"لتحѧѧتمس الثالѧѧث بالكرنѧѧك یخاطѧѧب "وفѧѧي نشѧѧید النصѧѧر 

ُرِیھѧѧم  ، جلالتѧѧك كالفحѧѧل الشѧѧاب، ذي القѧѧرون المدببѧѧة) أي أھѧѧل كریѧѧت وقبѧѧرص(أ
  .       }٤٦الذي لا یستطیع أحد أن یھاجمھ

  بمعبد الأقصر یستعرض عائلة" رمسیس الثاني"ونص بفناء        
  "نفرتاري"الملك یصف        
  سیدة الأرضیین، محبوبتھ العظمى، زوجة الفحل القوي{ بأنھا        
      .}٤٧نفرتاري       
ً عندما تُوصف أم           " عنخي-بي"ولكن الوصف كان أكثر وقعا
  البقرة لتي ولدت{ بأنھا       
        .}٤٨الفحل       

     
  الصور المجازیة تصفوبعض : القوة المدمرة والمخربة -

  .الملك كذلك أنھ كالفحل في تخریبھ للأعداء    
كِر بذلك الذي صور               تحتمس  "فعلى أحد الجعارین منظر، یُذَّ
  ، یصور نفس الملك كفحل یطأ أعداءه، ٤٩الثالث بھیئة الأسد          
ً للقب الشرفي          ً تصویریا   وربما كان ھذا وصفا
  .٥٠"الفحل الذي یطأ الأمراء الأجانب" " لتحتمس الثالث"        
  ویعكس ھذا بوضوح نص من مدینة ھابو یصف رمسیس        
  الثالث في حربھ الأولى ضد        
  اللیبیین في الوضع التقلیدي للفحل الھائج عند ھجومھ على عدوه       
  برأس مائلة إلى الأسفل      
  كالفحل الذي یقف في ساحة{ وقرنین مستعدان للتدمیر فھو      
  القتال،  عیناه موجھتان إلى      
  .}قرنیھ، ومجھز ومستعد لأن ینطح عدوه برأسھ      

                                                        
44 Grapow, op. Cit., 78  
45  ibid, 78 
46  Urk. IV, 617; ; Burkhard, op.cit., P. 174 
47  Darssy, Notes et Remarques, in: RecTrav 14, 1893, P.32 
48  Grapow, op. cit., P.77  

 ٣٠أنظر أعلاه ملحوظة   ٤٩
50  Urk. IV, 556 = Berln 1914; Brit. Mus. 3999 
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  وفي موضع آخر كذلك من مدینة ھابو یُظھر النص الملك في     
  صورة الفحل الغاضب     
  الفحل الذي ُیلقي بالجبال منك{ الذي یثیر الرمال بحوافره فھو      
  .}٥١الخلف على عدوه     
       
  كمثال للصوت المرعب الذي یخیف أعداءه  : الصوت المرعب -      

  یصف ٥٣بمتحف جرینوبل ٥٢ھناك نص نادر على لوحة كوبان        
  الفحل القوي الذي{ بأنھ " رمسیس الثاني"        
  ذي أرعب بصوتھ أرضیھجم علي النوبیین التعساء، ال       
  الزنوج، الذي رفست حوافره       
  .}بدو سیناء عندما دبَّ قرنیھ فیھم      

  
وبذلك تنم تلك الأمثلة المختارة مѧن نصѧوص عدیѧدة تشѧیر إلѧى نفѧس المجѧال عѧن معرفѧة  

دقیقة بطبیعة الحیوان الجسدیة والنفسیة استطاع المصري أن یطوعھѧا لتكѧون مسѧاعدة لѧھ 
الحیوان في شѧتى نѧواحي اسѧتخدامات الحیѧاة الیومیѧة، أو اسѧتخدامھا لبلѧورة  في تعاملھ مع

        .      فكره
  

  الخیال: ثانیا
بخѧѧلاف ھѧѧذا لجانѧѧب، الѧѧذي بُنѧѧي علѧѧى تعامѧѧل المصѧѧري مѧѧع الحیѧѧوان بصѧѧفتھ الحیوانیѧѧة 
ً آخѧر اسѧتغل فیѧھ ھیئѧة الحیѧوان بعѧین الخیѧال لیعبѧر عѧن  والطبیعیة، طرق المصري مجالا

ً للخلاففكر    .مازال تحدیده موضعا
والخیال المقصود في إطѧار ھѧذا البحѧث ھѧو تحѧویر الصѧفات الطبیعیѧة للحیѧوان وتصѧویره 
أو ذكѧѧره فѧѧي النصѧѧوص بصѧѧورة تخѧѧالف تلѧѧك الصѧѧفات أو علѧѧى أقѧѧل تقѧѧدیر بشѧѧكل یصѧѧعب 

  .تصوره علیھ
  الحیوان الخیالي في المناظر

التاریخ وحتѧى نھایѧة العصѧور المصѧریة لقد أمدتنا المصادر المصریة منذ عصور ما قبل 
بالعدید مѧن لمنѧاظر والنصѧوص المتعلقѧة بھѧذا الموضѧوع لا یتسѧع المجѧال ھنѧا لحصѧرھا، 

                                                        
51 Grapw, op. cit., P.177; Kitchen, Ramesside Inscriptions V, 1983, 17(9), 19(4), 22(9), 23(5), 

44(14), 61(1)  
52  Tresson, Stele de Kouban, in: BdE 1922, P.4; Kitchen, op. Cit., 354(8-9); اѧارن أیضѧق : 

Assman, , ؤgyptische Hymnen und Gebete, 1999, P. 532 
53  Yoyotte, Grenoble, Musée des Beaux-Arts Collection égyptienne, 1979, P.37, Nr.21   
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علѧى أن نعѧرض بعѧض المنѧاظر ونعتبرھѧѧا ٥٤ونكتفѧي بالإشѧارة إلѧى المراجѧع التѧي تناولتھѧا
  : نماذج تشیر إلى الفترات المنسوبة إلیھا

ترجѧع ٥٥كحѧل بمتحѧف أشѧمولیان مѧن الكѧوم الأحمѧرلوحѧة : من عصر ما قبل التѧاریخ  -١
، وتعتبѧر مѧن أقѧدم المنѧاظر المصѧوِرة للحیѧوان فѧي )١شѧكل (م .إلى نھایة الألف الرابѧع ق

زَم ویعѧزف علѧى نѧاي ، بینمѧا  ٥٦مجال الخیال، تصور حیوان ابن آوى بید وقدم بشریة مُحَّ
ѧل وفѧي النصѧف الأعلѧى مѧ. یبدأ ثور بري وجدي وزرافѧة الѧرقص مѧن حولѧھ ِ ن اللوحѧة یُقَب

 ً ً، وحیوانѧات أخѧرى حقیقیѧة وخرافیѧة تعѧرض مثѧالا ً، بینما یداعب ظبي آخر أسѧدا أسد ظبیا
للتعѧѧایش السѧѧلمي فѧѧي تصѧѧورات إنسѧѧان مѧѧا قبѧѧل التѧѧاریخ، كمѧѧا ھѧѧو فѧѧي عѧѧالم الخیѧѧال، بینمѧѧا 
یعكس الوجھ الآخر لنفس اللوحѧة مѧن خѧلال منѧاظر الصѧید والقѧنص، الحقیقѧة المѧرة لعѧالم 

             .متصارع
) ب+ أ  ٢شѧكل (ختمѧان اسѧطوانیان مѧن الأسѧرة الخامسѧة : من عصѧر الدولѧة القدیمѧة -٢

یصور كل منھما قرد جالس یعزف على آلة الناي، وبجوارھما حیوانات أخرى جالسѧة أو 
  .واقفة أو سائرة

خѧѧѧتم یѧѧѧرجح رجوعѧѧѧھ إلѧѧѧى عصѧѧѧر الھكسѧѧѧوس، بمتحѧѧѧف : مѧѧѧن عصѧѧѧر الانتقѧѧѧال الثѧѧѧاني -٣
ً یعѧѧزف علѧѧى آلѧѧة الھѧѧارب، بینمѧѧا یѧѧرقص أمامѧѧھ قѧѧرد )٣شѧѧكل (بروكسѧѧیل  ، یصѧѧور حمѧѧارا

ً مѧѧن الѧѧریش، وخلفѧѧھ وأمامѧѧھ حیوانѧѧان یشѧѧبھان الأسѧѧد مصѧѧوران فѧѧي وضѧѧع  ویرتѧѧدي إزارا
الغناء بفم مفتوح ولسان بارز، وربما كان تصویر الحیوانات الأخرى التي تتقدمھا علامѧة 

"anx   "وانات الموسیقیةالجالبة للحظ مرتبط ھو الآخر بمنظر الحی.  
  
  : عبارة عن ) ج + ب + أ  ٤شكل ( لعب للأطفال : من عصر العمارنة -٤

  تمثال صغیر من الحجر الجیري لقرد واقف، یعزف على آلة    -أ    
  سم ٨ا لھارب بارتفاع        

  لعبة تمثل عربة حربیة بعجلتین یجرھا قرد مربوط بسیاج -ب   
  .وضع صغیره أمامھ ویقوده على العربة قرد       

  تمثال صغیر من الحجر الجیري لقرد جالس یعزف على آلة -ج   
                                                        

54  Vandier, ď Abbadie, Cataloque des Ostraca Figuris, 1937-46; Würfel, Die نgyptische 
Fabel in Bildkunst und Litratur, in: Wiss. Zeitschr. .d. Univ. Leipzig, 1952/3; BrunnerكTraut, 
 gyptische Tiergeschichte undنS 80, 1955, P. 12-32; ibid, Altؤrchen, in: Zنgyptische Tiermؤ
Fabel, 1968; ibid, altنgyptische Mنrchen, 1989, P. 76-100; Lüddeckens, Satier, in: Lؤ V, 
P.489-491     
55 Quibell, Hierakonpolis II, in : BSAE 5, 1902, Pl. 28 

  : قارن. أن المنظر یمثل رجل بقناع بن آوى ولیس صورة خیالیة للحیوان نفسھ    Murrayیرى   ٥٦
Murray; retual Maskig; in: (Mélange Maspero I) MIFAO 66, 1935-1938, P. 251 

ن المصور مقصود بھ حیѧوان حقیقѧي ولѧیس رجѧل إلا أن كثرة الرموز في اللوحة تجعلنا نرجح أن الحیوا
 بقناع حیوان   
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  سم  ٦الھارب بارتفاع        
كما وصل إلینا من منطقة العمارنة العدید من ھذه اللعب التي تھمنا فѧي سѧیاق البحѧث ،    

 لѧѧѧیس فقѧѧѧط لأن العمارنѧѧѧة أمѧѧѧدتنا بمحتویѧѧѧات المقѧѧѧابر، ولكنھѧѧѧا ألقѧѧѧت الضѧѧѧوء كѧѧѧذلك علѧѧѧى
  ٥٧محتویات المساكن الخاصة بالحیاة الیومیة

  
مѧن عصѧѧر الرعامسѧة ثѧѧلاث بردیѧات، ربمѧѧا تعتبѧر مѧѧن أقѧدم الوثѧѧائق للصѧحف الفكاھѧѧة  -٥

المصѧورة، تعѧѧرض مجتمعѧة مѧѧن خѧلال تفاصѧѧیلھا العدیѧدة منظѧѧور عѧام لموضѧѧوع تصѧѧویر 
  .الحیوان بعین الخیال في تلك الفترة

  ة غیر كاملة بھا مجموعةأقصوص) أ -٥شكل : ( ٥٨بردیة لندن -أ    
  ، ٥٩من مواضیع متكررة على شقافات منفردة من دیر المدینة       
        ً وھѧѧذا دلیѧѧل علѧѧى إنھѧѧا مواضѧѧیع كانѧѧت محببѧѧة التنѧѧاول فѧѧي تلѧѧك الفتѧѧرة، تصѧѧور ظبیѧѧا

  ) ١-ب-٥شكل ( یلعب الضامة مع أسدٍ 
ً من الماعز ویعزف  - علѧى ابن آوى یحمل على كتفھ زكیبة علف ویرعى قطیعا

قطѧة تھѧش  –)  ٢-ب-٥شѧكل ( ناي مزدوج بینما یتقدم القطیѧع ابѧن آوى آخѧر 
ربمѧѧا كѧѧان ( أسѧѧد یقتѧѧرب بشѧѧھوة مѧѧن حیѧѧوان  –بعصѧѧا علѧѧى قطیѧѧع مѧѧن الإوز 

ً أو غѧѧزالاً  ً علѧѧى سѧѧریر ) حمѧѧارا ً  –راقѧѧدا  –أسѧѧد جѧѧالس  –قطѧѧط تطھѧѧو طعامѧѧا
  قطتان تخدمان وتزینان فأرة جالسة على

   ٥شكل ( وكلبة یقومان بتحضیر الجعة  فرس نھر –كرسي            
  ویلاحظ أن لأسد في الأحوال الثلاثة مصور بفم).  ٣-ب           
  .          مفتوح ربما كان للكلام أو للغناء           

  في حالة سیئة، وتعرض   ) أ -٦شكل : ( ٦٠بردیة تورین -ب
  مواضیع شبیھة بالإطار العام لمواضیع بردیة لندن مع اختلاف      
  تصور كلبة وقطة وطائر یساقون إلى السجن . مناظرھا    
ً  –)  ١-ب-٦شكل ( في حراسة حیوان آخر        . قطط تطھوا طعاما
  وإذا جاز لنا أن نعتبر   
ً للمنظѧѧر السѧѧابق فھѧѧي تعتبѧѧر حیوانѧѧات سѧѧجینة أثنѧѧاء الخدمѧѧة   وكѧѧل . ھѧѧذا المنظѧѧر مكمѧѧلا

الحیوانات فاتحة فمھا لتصѧرخ فѧي وجѧھ الحѧارس، ھѧذه لحیوانѧات السѧجینة الشѧاكیة تُسѧاق 

                                                        
 /Peet/ Wooley, The City of Akenaten I, 1923, Pl. 20, 21, 22, 23; Frankfort : قѧارن  57

Pendelburg, The City of Akenaten II, 1923, Pl. 31, 43   
58  Lepsius,  Auswahk der  wichtigsten Urkunden  des نgyptischen Altertums, Leipzig 1842, 

BL. 23; Breasted, Geschechte  ؤgyptens ( phaiden Ausgabe), 1936, Pl. 273   
59  Vandier, ď Abbadie, Cataloque des Ostraca Figuris, 1937-46 
60  Lepsius, op. cit., Bl. 32; ؤgyptische Tiermنrchen, in : ZؤS 80, 1955, Bl.3 =  ( لة نسخة معد

 ( للبردیة
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 –بقѧѧرة وقطѧѧة یقѧѧدمان قѧѧرابین أمѧѧام حمѧѧار  –" نبѧѧوت"مѧѧن حمѧѧار مسѧѧلح بعصѧѧا سѧѧمیكة 
تتѧѧألف مѧѧѧن )  ٢-ب – ٦شѧѧكل ( موسѧѧیقیة  مجموعѧѧة مѧѧن  الحیوانѧѧات تعѧѧزف علѧѧى آلات

  الحمار على الھارب والأسد على ھارب صغیر والتمساح على القیثارة والقرد على
النѧѧاي المѧѧزدوج، بینمѧѧا بغنѧѧي الأسѧѧد علѧѧى ھѧѧذه الأنغѧѧام بفѧѧم مفتѧѧوح علѧѧى مصѧѧرعیھ ولسѧѧان 

وتقلیѧѧب سѧائل فѧي إنѧѧاء ھѧو آخѧѧر  –خѧارج بتعبیѧر یكѧѧاد  یُسѧْمِع صѧوتھ مѧѧن خѧلال الصѧورة 
  منظر متبقي من الجزء الأعلى 

وفѧѧي الجѧѧزء الأسѧѧفل نѧѧرى قطѧѧة تسѧѧیر خلѧѧف عربѧѧة حربیѧѧة، ربمѧѧا كانѧѧت بقایѧѧا . للبردیѧѧة    
جѧѧیش مѧѧن  –منظѧѧر یعبѧѧر عѧѧن الموضѧѧوع المتكѧѧرر بكثѧѧرة وھѧѧو حѧѧرب القطѧѧط والفئѧѧران 

ً للقطѧط  والحیوانѧات الجѧارة للعربѧات الحربیѧة )  ٣- -ب– ٦شѧكل ( الفئران  یھاجم حصѧنا
وبینمѧѧا . ، والجنѧѧود الفئѧѧران مسѧѧلحون بѧѧأقواس وسѧѧھام ویحملѧѧون أدرع وحѧѧرابھنѧѧا كѧѧلاب

ѧѧھ، تتوسѧѧل القطѧѧط المُحاصѧѧَرةِ مѧѧن  ِ یصѧѧعد فѧѧأر علѧѧى سѧѧلم الحصѧѧن ویحѧѧاول آخѧѧر اقتحѧѧام باب
ً للعفѧو  غѧراب یصѧعد شѧجرة جمیѧز علѧى سѧلم، بینمѧا  –خلف الأسوار بأیدي مرفوعة طلبѧا

قطѧѧة  –)  ٤-ب – ٦شѧѧكل (سѧѧلة  یجمѧѧع فѧѧرس نھѧѧر مѧѧن تѧѧاج الشѧѧجرة ثمѧѧرات الجمیѧѧز فѧѧي
تحمل على كتفھا عصا الراعي معلق علیھا زكیبѧة العلѧف، ترعѧى قطیѧع مѧن الإوز ویبѧدو 
أنھѧا تحمѧل فѧي یѧدھا فѧرخ صѧغیر مѧن الإوز، بینمѧا تھѧاجم واحѧدة مѧن القطیѧع قطѧة أخѧرى 
بشراسѧѧة، وقѧѧد تغلبѧѧت علیھѧѧا وطرحتھѧѧا أرضѧѧا ، وقطѧѧة أخѧѧرى تُلقѧѧي بمحتویѧѧات إنѧѧاء علѧѧى 

  .    المنظر المتبقي یبین قطة تصرخ ویبدو أنھا في خطر یلاحقھا من الإوز .الاثنین
على ھذه البردیة الملونة یتكرر موضѧوع القطѧط المѧزین ) أ-٧شكل : (٦١بردیة القاھرة -ج

تضѧѧѧفر إحѧѧѧدى القطѧѧѧط شѧѧѧعر )  ١ب -٧شѧѧѧكل ( للفѧѧѧأرة مѧѧѧرة أخѧѧѧرى، ففѧѧѧي المنظѧѧѧر الأول 
سѧند قѧدم، وتبѧدو مسѧتمتعة بالشѧراب مѧن فأجالسة على كرسي عالي واضعة قدمیھا على م

  كأس
في یدھا، بینما تقف القطط الأخرى في خدمتھا، حیث تحمل إحѧداھا صѧغیر الفѧأرة فѧي     

َّلة صدر، في حین تُرَوِح لھا الأخرى بمروحة من الریش والمنظѧر الأخѧر وحیѧد مѧن . حما
ر الأول ، حیѧث یحضѧ) ٢-ب-٧شѧكل ( نوعھ ویصور حیوانان لابن آوى فѧي خدمѧة ثѧور 

  أنائین محمولین على كتفھ، بینما یفرغ الأخر أحد الإناءین أمام الثور المقرن الذي یطل
  .برأسھ من خلف سور حظیرتھ

 –شѧبت " نقش مصور علѧى معبѧد  –الأسرة الخامسة والعشرین  -من العصر المتأخر -٦
ً ی) ٨شѧكل ( ٦٢بالمѧدامود" اوبت الثالث -ان جلѧس علѧى خلفیتѧھ سѧیقان البѧردي یصѧور فѧأرا

ً قدمیھ على مسند قدم عالي الأرجل معصب بغطاء رأس یرتѧدي رداءً  عرش مسقف ساندا
فافتان متقاطعتان وفي یده الیمنى زھѧرة السوسѧن وإلѧى جѧواره قطѧة مسѧتعدة  ُ طویلا یعلوه ل

                                                        
61  Brugsch, Ein neuer  Satzrische Papzrus, in: ZؤS 35, 1897, Pl. 1; Brunner-Traut, 

Altنgyptische Tiergeschichte, 1968, Pl. 2,18  
62  Bisson de la Roque, Médamoud 1930, in : FIFAO VIIIı; &ç"&; Pl. 1, P.54, 73f. 
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وفي وسط المنظر یقف رجل في رداء أجنبي الطابع أمѧام . للخدمة، مصورة بحجم صغیر
فافتѧѧان متقاطعتѧѧان،إنѧѧاء، ویرتѧѧدي قبعѧѧة طو ُ ً ل وبینѧѧھ وبѧѧین الفѧѧأر . یلѧѧة ویعلѧѧو رداءه أیضѧѧا

ً مѧن  ، یمѧلأ نبیѧذا ً الجالس على العرش ابن آوى، مصور على ھیئѧة نѧادل علѧى كتفѧھ منѧدیلا
ُ على قیثارة، وتقف بنѧتٌ عاریѧة علѧى ظھѧره وتعѧزف . الإناء في كأس بینما یعزف تمساحا

  .أسھعلى ھارب صغیر في حین یوجھ التمساح إلیھا ر
یصѧور )  ٩شѧكل (، ٦٣نقѧش علѧى الطѧین المحѧروق، بكوبنھѧاجن: من العصѧر الیونѧاني -٧

ً علیھما   .قطة وفأر یتلاكمان بینما یقف نسرٌ حكما
  
جѧѧزء مѧѧن تصѧѧویر جѧѧَداري علѧѧى حجѧѧر جیѧѧري : الثѧѧامن المѧѧیلادي / مѧѧن القѧѧرن السѧѧابع -٨

مصѧر القدیمѧة  ،یعتبر آخر ما وصل إلینا مѧن) ١٠شكل ( ٦٤ ٨٤٤١بالمتحف القبطي رقم 
في ھذا الموضوع، یصور كتیبة مكونة مѧن ثلاثѧة فئѧران بأذیѧال ممѧدودة تقتѧرب مѧن القѧط 

ویبѧѧدو أن الفئѧѧران تطلѧѧب العفѧѧو أو الھدنѧѧة برفѧѧع علѧѧم . المنتصѧѧر ذي النظѧѧرات الغاضѧѧبة
، إذ یبدو من طریقة تصѧویرھم )كؤوس  –خبز  –عصا (الاستسلام وتقدیم بعض الجزیة 

  .أنھم الحزب المھزوم
  تحلیل المناظر

المناظر المعروضة ھنا كنمѧاذج للأوضѧاع الخیالیѧة للحیѧوان، ومѧا صѧاحبھا مѧن الشѧقافات 
 ً یمكѧن تصѧنیفھا فѧي أحѧد ) ٥٤أنظѧر ملحوظѧة ( المُكَرِرة لھѧذه المنѧاظر المشѧار إلیھѧا سѧابقا

  :عشر موضوعا ً
شѧѧكل ( و ) ٩شѧѧكل ( و )  ٣-ب ٦شѧѧكل ( الحѧѧرب بѧѧین القطѧѧط والفئѧѧران ویشѧѧیر إلیھѧѧا  -١

١٠ (  
  )  ١-ب ٧شكل ( خدمة القطط للفئران ویشیر إلیھا  -٢
شѧكل (و ) ٢ -ب ٧شѧكل (و ) أ  ٥شكل ( حیوانات تخدم حیوانات أخرى ویشیر إلیھا  -٣
٨(  
  )ه-أ ١٢شكل ( و ) ١٣شكل ( حیوانات في مواقف عبادیة ویشیر إلیھا  -٤
  )  ٣شكل ( و ) ب-أ ٢ل شك( و ) ١شكل ( حیوانات موسیقیة وراقصة ویشیر إلیھا  -٥
  ) ٨شكل ( و ) ٢ -ب ٦شكل ( و ) ج-أ ٤شكل ( 
  )١-ب ٥شكل ( حیوانات لاعبة ویشیر إلیھا  -٦
  )٥-ب ٦شكل ( و )  ٢-ب ٥شكل ( حیوانات ترعى حیوانات ویشیر إلیھا  ٧
  )  ٣-ب ٥شكل ( حیوانات تصنع الجعة ویشیر إلیھا  -٨
) ٣ -ب ٦شѧكل ( و ) ٢-ب ٥شѧكل ( إلیھѧا  حیوانات تتمثل في أوضاع مقلوبѧة ویشѧیر -٩
  و

                                                        
63  Mogensen, Ein altنgyptischer Boxkampf, in: ZؤS 57, 192, P. 87 
64  Bunner-Traut, ؤgyptische Tiermنrchen, in : ZؤS 80, 1955, Bl. 1  
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  )٢-ب ٧شكل ( و )  ٥-ب ٦-شكل ( و ) ٤-ب ٦شكل ( 
  ) ١-ب ٦-شكل ( حیوانات تعاقب حیوانات ویشیر إلیھا  -١٠
  ) ٩شكل( حیوانات تلعب دور القاضي لحیوانات أخرى متصارعة ویشیر إلیھا  -١١

  ولكن كیف لنا أن نفھم تلك المناظر؟
  ؟" أساطیر" أو " حكایات خیالیة" أ " لخرافات حیوانیة "ھل كانت تصاویر -
ً للمراسم والطقوس الدینیة السائدة ؟          - ً ساخرا  ھل كانت نقدا
ھل كانت إشارات لغضب اجتماعي وھجاء سیاسي لاذع ضѧد الطبقѧة الحاكمѧة  -

 وطبقة النیلاء ؟
ً عن قلب لأوضاع في المجتمع ؟  - ً شعبیا  ھل كانت تعبیرا
 اویر لأمثال أو أقوال مأثورة ؟ھل كانت تص -
 ھل كانت تصاویر لقصص فاكھة أو حكایات ساخرة ؟   -

إجابة قاطعة على تلك التساؤلات بالإثبات أو النفي تبدو صعبة لتحقیق ھنا، ولكن محاولѧة 
  :لإیجاد الإجابة تتطلب أخذ عاملین أساسیین بعین الاعتبار

 ً محѧѧدودة، وامتѧѧدادھا منѧѧذ عصѧѧور مѧѧا قیѧѧل عѧѧدم اقتصѧѧار ھѧѧذه المنѧѧاظر علѧѧى فتѧѧرة : أولا
  .التاریخ وحتى نھایة العصور المصریة

 ُ ً ( تشعب تلك المناظر واختلاف مواضعھا : ثانیا   )أحد عشر موضوعا
لا یمكن في رأي أن نضع كل ھذه المواضیع فѧي إطѧار واحѧد والحكѧم علیھѧا وكأنھѧا تَتَتَبѧع 

ً، فھي كما ذكرنا، متعددة الأھداف و ً واحدا المواضѧیع، وبѧالرغم مѧن ذلѧك فھѧي لیسѧت ھدفا
فردیѧѧة النزعѧѧة، فاشѧѧتراك العدیѧѧد مѧѧن تلѧѧك المنѧѧاظر، علѧѧى اخѧѧتلاف تفاصѧѧیلھا، فѧѧي عѧѧرض 
فكرة واحدة یؤكѧد علѧى مصѧدر سѧابق یسѧتلھم منѧھ الفنѧان فكرتѧھ ولѧیس علѧى نزعѧة فردیѧة 

ة وللتѧѧدلیل علѧѧى ذلѧك نسѧѧتعرض ھنѧѧا علѧى سѧѧبیل المثѧѧال المنѧاظر التѧѧي تتبعѧѧت فكѧѧر. للفنѧان 
  ).   ٤موضوع (واحدة وھي فكرة الحیوانات في المواقف العبادیة 

فأر یلعب دور معبود، یجلس في مقصورة یحملھا أربعة من حیوان ابن آوى فѧي  -١
لبѧѧاس الكھنѧѧة، ومحѧѧاطین بكھنѧѧة آخѧѧرون یقومѧѧون بѧѧأداء الطقѧѧوس الدینیѧѧة، حیѧѧث 

فافة بردي وخلف  ُ ً من ل المعبود الفѧأر یحرق أحدھم البخور، بینما یتلو الآخر نصا
 ً ، وربمѧا )١١شѧكل (یقف قرد یحیطѧھ بذراعیѧھ، وأمامѧھ طѧائر، ربمѧا كѧان ھدھѧدا

  یشیر المنظر في مجملھ إلى أیزیس وأوزیریس وحورس
 ٦٥)أ-٢١شكل (قطة وعنزة تتعبدان إلى فأر   -٢
 )أ- ٦شكل ) ( بردیة تورین(بقرة وقطة یقدمان القرابین أمام حمار   -٣
  ٦٦)ب– ١٢شكل ( ة حیوانیة داخل مقصورةابن آوى أمام معبود في ھیئ  -٤
  ٦٧كلب یتعبد أمام حیوان ؟  -٥

                                                        
65 Vanier, op cit., 2310, Pl. 45 
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  ٦٨)شكل ج(كلب یصعد على سلم إلى المعبد  -٦
كلب في موقف تعبدي یرتѧدي ملابѧس، ویحمѧل إنѧاء وقطعѧة قمѧاش، وربمѧا تѧدل   -٧

 ٦٩)د– ١٢شكل ( ملابسھ الكھنوتیة على انھ یقدم طقسة 
  ٧٠)ه – ١٢شكل (ثعلب یقدم قرابین لحیوان آخر تحت شجرة  -٨
  

 ً   .وعودة مرة أخرى إلى التساؤلات المطروحة سابقا
  ؟"أساطیر" أو " حكایات خیالیة" أ " لخرافات حیوانیة" ھل كانت تصاویر

تكرار ھذه المناظر یدل على أننا أمام مواضیع ثابتة مسѧتوحاة مѧن الفكѧر المصѧري تتبعھѧا 
" قصѧѧص خرافیѧѧة"أو " خیالیѧѧةحكایѧѧات "أو " أسѧѧاطیر"تلѧѧك المنѧѧاظر، وربمѧѧا كѧѧان بعضѧѧھا 

 ١٣شѧكل (فالعلاقة الوحیدة المؤكدة ھنا ھي فقط تلك التѧي تѧربط بѧین بعѧض ھѧذه المنѧاظر 
ً، حیѧѧث تشѧѧیر ھѧѧذه " عѧѧین الشѧѧمس" وبѧѧین أسѧѧطورة )ج -ب -أ– التѧѧي سѧѧنتعرض لھѧѧا لاحقѧѧا

المنѧѧاظر إلѧѧى خلفیѧѧة تصѧѧویریة لѧѧنص الأسѧѧطورة التѧѧي كتبѧѧت فѧѧي مرحلѧѧة متѧѧأخرة بѧѧالخط 
، ولكѧن الѧبعض الآخѧر یظѧل یحتمѧل )٨٥أنظر ملحوظѧة (العصر الروماني الدیموطي في 

ومثѧال لѧذلك تلѧك الشѧقافة الموجѧودة . أكثر من تأویل یصѧعب تѧرجیح أحѧدوھم علѧى الآخѧر
التѧѧي صѧѧورت المعبѧود فѧѧي ھیئѧѧة الفѧѧأر والكھنѧة فѧѧي ھیئѧѧة حیѧѧوان ابѧѧن ) ١١شѧѧكل (بتѧورین 

ً ھѧل یمكѧن اعتبѧار ھѧذا . آوى تلمیحѧات سѧاخرة ضѧد رجѧال الѧدین والسؤال المطروح سѧابقا
  وما یمثلونھ من سلطة دینیة من خلال الطقوس التي یمارسونھا ؟

من المؤكد أن مثل ھذا المنظر لا یشیر  إلى صورة جادة، تبعѧث علѧى الرھبѧة و الاحتѧرام 
الدیني المرتبط بأداء تلك الطقѧوس، إلا أنھѧا یمكѧن أن تفسѧر علѧى الوجѧھ الآخѧر علѧى أنھѧا 

ویجب ألا نغفل كذلك أن عالم الآلھة المصѧریة . ة متعلقة بالتنكر الأسطوريجزء من تسلی
كѧѧان عالمѧѧا مѧѧن الآلھѧѧة فѧѧي ھیئѧѧات حیوانیѧѧة، وأن أبطѧѧال أغلѧѧب الأسѧѧاطیر المصѧѧریة كانѧѧت 

  .بھیئات حیوانیة
ُ لقلب الأوضاع في المجتمع ؟   ھل كانت تصویرا

والمثѧѧال الواضѧѧح لتصѧѧویر . ھѧѧاإن تصѧѧویر قلѧѧب الأوضѧѧاع یѧѧرتبط بѧѧالنظرة السیاسѧѧیة لمُتَبَنیِ
،  Leiden I 344قلب الأوضاع في مصر ھو ذلك الѧنص المأسѧوي المѧأخوذ عѧن بردیѧة 

والѧѧذي یشѧѧیر إلѧѧى أحѧѧداث الثѧѧورة الاجتماعیѧѧة فѧѧي أعقѧѧاب الدولѧѧة القدیمѧѧة وبدایѧѧة عصѧѧر 
  .من وجھة نظره انقلاب الأوضاع" ور-ایب"الانتقال ألأول، حیث یصور 

، ...، وصѧѧѧل البѧѧѧدو إلѧѧѧى مصѧѧѧر ...الوضѧѧѧعاء ملѧѧѧئ بالسѧѧѧرور  النѧѧѧبلاء ملѧѧѧئ بالشѧѧѧكوى،{ 
، الغني یبیѧت عطشѧان، والѧذي كѧان یحسѧده علѧى ذلѧك لدیѧھ الآن ...السیدات ھن خادمات

، والѧѧذي كѧѧان یسѧѧعى بنفسѧѧھ ...، والѧѧذي كѧѧان لا یغѧѧزل لنفسѧѧھ یمتلѧѧك كتانѧѧاً جیѧѧداً ...جعѧѧة 
                                                                                                                                                  
67  ibid, (text), P. 78, Not 1 
68  ibid, 2317, Pl.48 
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، الѧѧذي كѧѧان لا یجیѧѧد ... ، والѧѧذي كѧѧان سѧѧیداُ یفعѧѧل الأشѧѧیاء بنفسѧѧھ...یرسѧѧل الآن آخѧѧرین 
 ً ً، یملѧѧك الآن مِخزنѧѧاً ...العѧѧزف علѧѧى الھѧѧارب یملѧѧك لآن ھاربѧѧا ، والѧѧذي كѧѧان لا یملѧѧك خبѧѧزا

  ٧١}...، فقراء البلد أصبحوا أغنیاء ...، لا توجد وظیفة في وضعھا الصحیح ...ملیئاً 
ا صѧاحب الѧنص كѧان ینتمѧي إلѧى طبقѧة النѧبلاء التѧي لѧم یحلѧو لھѧ" ور-إیѧب"من المؤكد أن 

  .الوضع الجدید، فصور مأسَاتَھ ھذه
ولو انطلقنا مѧن أن بعѧض ھѧذه المنѧاظر التѧي تشѧیر إلѧى قلѧب الأوضѧاع، مثѧل الأسѧد الѧذي 
یلعѧѧب الضѧѧامة  مѧѧع الظبѧѧي، أو ھجѧѧوم الفئѧѧران علѧѧى حصѧѧن القطѧѧط، أو القѧѧط الѧѧذي یرعѧѧى 

نا أن تعبѧر عѧن ھجѧاء سیاسѧي، لا فترضѧ. ألѧخ...قطیع الإوز، أو القطط التي تѧزین الفѧأرة 
ً نسѧبیا ً، مѧثلھم مثѧل الكتبѧة  الفنانین الذین ینتمون في واقع الأمر إلى طبقѧة مُمَیѧَزةٍ اجتماعیѧا
والمѧѧوظفین، كانѧѧت لѧѧدیھم الرغبѧѧة إلѧѧى الوقѧѧوف بجѧѧوار الطبقѧѧة الكادحѧѧة والمسѧѧتغلة، وأنھѧѧم 

  .تورطوا في ثورة ضد الطبقة الحاكمة، وھو ما یصعب قبولھ
ُ لأوضاع ُ فھي لیست تصویرا  -مقلوبѧة بمفھѧوم الھجѧاء السیاسѧي، ولكѧن تلѧك المواضѧیع إذا

ربمѧѧا كانѧѧت تلمیحѧѧات ھزلیѧѧة تشѧѧیر إلѧѧى مواضѧѧیع مصѧѧورة بالفعѧѧل ضѧѧمن  –فѧѧي نظѧѧري 
المنѧѧѧاظر الرسѧѧѧمیة فѧѧѧي المقѧѧѧابر أو المعابѧѧѧد فلعبѧѧѧة الضѧѧѧامة، ومنѧѧѧاظر الرعѧѧѧي المختلفѧѧѧة، 

وخاصѧѧة فѧѧي ومھاجمѧѧة الأعѧѧداء بالعربѧѧات الحربیѧѧة واحѧѧتلال حصѧѧونھم، المتكѧѧررة بكثѧѧرة 
عصѧѧر الرعامسѧѧة ربمѧѧا كانѧѧت مصѧѧدر إلھѧѧام للفنѧѧانین لمثѧѧل ھѧѧذه التخѧѧیلات، أو ربمѧѧا كانѧѧت 

ً لرغبة في عالمٍ مثالي یعیش فیھ الجمیع في سلام ً خیالیا ُ تصویریا   .تعبیرا
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
71 Brunner-Traut, Altنgyptische Tiergeschichte und Fabel, 1989, P. 27; Gradiner, The 

Admonitions of an Egyptian sage, 1909, (edetion, 1990), p.19-95 
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  الحیوان الخیالي في النصوص الأدبیة  
منظѧѧور إلѧѧى جانѧѧب المنѧѧاظر المصѧѧورة تعرضѧѧت كѧѧذلك المصѧѧادر الأدبیѧѧة للحیѧѧوان مѧѧن 

  .الخیال، ویمكننا ھنا أن نفرق بین نوعین من تلك المصادر
  مصادر أدبیة تشیر إلى حیوانات ناطقة    - أ
 مصادر أدبیة یلعب الحیوان دور البطولة في أحداثھا   -  ب

" الخرافѧѧѧات"و " الحكایѧѧѧات الخیالیѧѧѧة"و" الأسѧѧѧاطیر"ویقابلنѧѧѧا بكثѧѧѧرة ضѧѧѧمن : النѧѧѧوع لأول 
التѧي لا یقتصѧر الحѧدیث فیھѧا علѧى الحیѧوان ، بѧل المنتمیة إلى عصور مصѧریة مختلفѧة، و

یتعداه إلى عناصر الطبیعة الأخرى كالنباتѧات، والبحѧار، والأحجѧار، والصѧحراء، وكѧذلك 
، فجمیعھѧѧا یѧѧتكلم وإن كѧѧان حѧѧدیثھا ذلѧѧك یشѧѧیر إلѧѧى تفاعѧѧل الطبیعѧѧة مѧѧع ٧٢أعضѧѧاء الجسѧѧد

نقتصѧر فѧي أمثلتنѧا ھنѧا بعضھا فإننا نرى فیھ ترجمѧة غنیѧة بالخیѧال لѧذلك التفاعѧل، إلا أننѧا 
  .على الإشارة إلى حدیث الحیوان

یتحѧدث ٧٣في أغنیة من أغاني الرعاة المتكررة في بعѧض مقѧابر الدولѧة القدیمѧة -
  .راعي الأغنام مع سمكة القرموط، ویحیى سمكة الكُركي

 Liningrad 1115، المѧѧأخوذة عѧѧن بردیѧѧة ٧٤"المѧѧلاح النѧѧاجي"وفѧѧي قصѧѧة  -
ُ وترجع إلى الأسرة الثانیة عشر ً مطѧولا ة، یُجري الثعبان، رب الجزیѧرة، حѧدیثا

ُ . مع الملاح الذي وصل إلى جزیرتھ وإن كان حدیث الثعبѧان إلѧى المѧلاح مبنیѧا
على كونھ إلھا، إلا أن سیاق الحوار والمأساة التي یحكي عنھا تجعلنا نستشѧعر 

 بأنھ مبني على ُمُعایشات دنیویة
الأرنѧѧب إلѧѧى الأسѧѧد فѧѧي یتحѧѧدث ٧٥مѧѧن نصѧѧوص التوابیѧѧت ٣٨٨وفѧѧي المقولѧѧة  -

أنا الأرنب ، إن مѧا أتجنَبѧُھ ھѧو مكѧان : أیا أسد{ حدیث لا ندرك مغزاه الدقیق 
 .}الذبح 

" حتشبسѧوت"في الأسرة الثامنة عشѧرة إلѧى بنتھѧا " حتحور"وفي حدیث البقرة  -
بوصѧѧفھا لأم الإلھیѧѧة للملكѧѧة، وھѧѧو ٧٦بالѧѧدیر البحѧѧري" حتحѧѧور"فѧѧي مقصѧѧورة 

                                                        
  :لأمثلة من أحادیث عناصر الطبیعة أنظر   ٧٢

BrunnerTraut, op. Cit., P.41 (حدیث النباتات), P. 37, 55 ( حدیث البحر(  , P. 15ff. ( حدیث الأحجѧار (
 P. 40 ,والصحراء
 (حدیث أعضاء الجسد ) 
73  Altenmüller, Kنlberhirt und Scfafhirt, in: SAK 16, 1989, P. 10f.; Meyer, Das Hirtenlied 

des Alten Reiches, in: SAK 17, 1990, P. 243 ff.; Altenmüller, Die Wanddarstellungen in Grab 
des Mehu in  Saqqara, in: AV 42, 1998, P. 143  
74  Burker/ Thessen, op.cit., P.144 ff. 
75 Buck, Coffin Texts V, 57 c-d; Faulkner, The ancient Egyptian Coffin Texts II, P.17 
76  Uk. IV, 237-40; Sethe/ Steidorf, Urkunde der 18. Dynastie ѧـbersetzung der Inschriften Nr. 

1-105, 1914, Urkundennr., 237 
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ت دینیѧѧة، إلا أن صѧѧیغتھ البلاغیѧѧة تضѧѧعھ فѧѧي حѧدیث مبنѧѧي كѧѧذلك علѧѧى تصѧѧورا
 .إطار الإبداع الأدبي

أنѧا راضѧیة بѧأثرك، . أنا آتیة ویسعدني حبѧك" رع-ماعت-كا"ابنتي الحبیبة { 
 ھذا

، ولقѧد ٧٧"دب"وذھبѧت إلѧى " بѧي" لقѧد أتیѧت مѧن . البیت الجمیل الѧذي بنیتѧھ    
  مررت 

بمسѧѧѧѧѧѧѧتنقعات الطیѧѧѧѧѧѧѧور ونھایѧѧѧѧѧѧѧات طѧѧѧѧѧѧѧرق حѧѧѧѧѧѧѧورس كѧѧѧѧѧѧѧي أسѧѧѧѧѧѧѧتریح فѧѧѧѧѧѧѧي     
  لحمایة٧٨"خمیس"

كѧي تكѧون رائحتѧك " بونѧت"حورس، ورائحتي یجب أن تكون لك مثѧل رائحѧة     
  أحلى  

" حѧѧورس مѧѧن ذھѧѧب " رع-ماعѧѧت-كѧѧا"ابنتѧѧي مѧѧن جسѧѧدي . مѧѧن رائحѧѧة الآلھѧѧة    
Dam "  
  أنا أمك ذات اللبن الحلو، لقد أرضعت جلا لتك بثدي كي یتخللك لبني كحیاة     
أنѧا العѧق جسѧدك بلسѧاني اللطیѧف الѧذي خѧرج مѧن . أنا  أقبل ذراعك. وسعادة     
  .فمي
  .}الذي وضع كل البلاد تحت صندلك" أمون"لقد وُلدِتي على ذراع أبیك      

  في رثاء التوفي من الأسرة الثامنةویدخل في ھذا الإطار كذلك ردود البقرات  -
: مѧا تقولѧھ البقѧرات { عشرة، حیث تردد نعѧي المتѧوفى أثنѧاء سѧحبھا للتѧابوت 

إلى الغرب، إلى الغرب یا سیدنا، إلى الغرب، الѧذي أعطانѧا الغѧذاء كمѧا نریѧد، 
  .} ٧٩الذي لم یتركنا حزانا

جح ویѧѧر Harris 500، المѧѧأخوذة عѧѧن بردیѧѧة "الأمیѧѧر المنحѧѧوس" وفѧѧي قصѧѧة  -
  رجوعھا

إلى الأسرة التاسعة عشرة، الذي حكم علیѧھ القѧدر بلقѧاء حتفѧھ علѧى یѧد كلѧب أو 
 ً وعنѧدما یھѧرب منѧھ } أنѧا قѧدرك{تمساح أو ثعبان، یتحدث إلیھ كلبھ فجѧأة قѧائلا

ویلقي بنفسѧھ فѧي البحیѧرة یسѧاومھ التمسѧاح علѧى نجاتѧھ مقابѧل أن ینصѧره علѧى 

                                                        
ُ مدینѧѧة " دب"و " بѧѧي" ٧٧ ، وتقѧѧع فѧѧي غѧѧرب الѧѧدلتا فѧѧي "حѧѧورس"مѧѧوطن " بوتѧѧو"منطقتѧѧان یكونѧѧان سѧѧویا

قارن، عبد الحلیم نور الѧدین، . المقاطعة السادسة من مقاطعات مصر السفلى، واسھا الحالي تل الفراعین
  وما بعدھا ؛ وما بعدھا، ص  ٥٢المواقع الأثریة في مصر القدیمة،ص 

Altenmüller, Buto, in: Lؤ I, 88 ff. 
الولیѧد مѧن " حѧورس"فѧي مسѧتنقعات الѧدلتا لحمایѧة " إیѧزیس"اسم الجزیرة التي لجѧأت إلیھѧا " خمیس"  ٧٨
ُ مكان ولادتھ"ست"                     .I, 921 f ؤAltenmüller, chemes, in: L   :قارن . ، وربما كانت أیضا

                                                                   . 
79  Lüddeckens, Untersuchungen über Religi ِ◌sen Gehalt, Sprache und Form der نgyptischen 

Totenklagen, in: MDAIK 11, 1943, P. 74,  ً  P. 75 (29a) : قارن أیضا
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 ُ لقѧد كافحѧѧت . نѧا قѧѧدرك الѧذي تبعѧѧكأ{ : عѧدوه حѧارس البحیѧѧرة مѧن الجѧѧن قѧائلا
أنظѧر أنѧا سѧوف أتركѧك، ولكѧن إذا كنѧت قѧد . حتى الآن ثلاثة اشھر ضد الجني

تَ من الكلب، فلأولى بك أن تحذر أكثر من التمساح   .}٨٠حُذرِّ
وترجѧѧع إلѧѧى نھایѧѧة  d,Orbiney، المѧѧأخوذة عѧѧن بردیѧѧة " الأخѧѧوین" وفѧѧي قصѧѧة  -

  الأسرة
  الأخ الأصغر" باتا"لى التاسعة عشرة، تتحدث البقرات إ    
  في ھذا المكان وھذا{ لتخبره عن أماكن الرعي الجیدة     
  ویفھم ما تقولھ  وھو یسمع} ٨١المكان كلأ جید     
  وفي موضع آخر من القصة تتحدث البقرة الأولى . البقرات    
  الأخ الأصغر المظلوم محذرة لھ من" باتا"من القطیع إلى     
  احظر أخوك{ قائلة " انبو" غدر أخیھ الأكبر     
  وتُرَدد  }٨٢الأكبر أمامك ومعھ رمحھ لیقتلك اُُ◌ھرب منھ     
  .باقي البقرات نفس التحذیر     

من كتاب الموتى الذي یقدم فیھ المتوفى نفسѧھ إلѧى الآلھѧة نقѧرأ  ١٢٥وفي الفصل  -
 .}٨٣لقد سمعت الحدیث الذي تبادلھ الحمار مع القط{ في نھایتھ 

ً في النص الدیموطي الذي یرجع إلى القرن الثاني المیلادي، یѧروي قصѧة  - وأخیرا
ً علѧѧѧى نقѧѧѧد العھѧѧѧد المبѧѧѧرم بینھمѧѧѧا  العصѧѧѧفور الѧѧѧذي أفѧѧѧرغ البحѧѧѧر بمنقѧѧѧاره عِقابѧѧѧا

یتحѧѧدث العصѧѧفور إلѧѧى البحѧѧر فѧѧي كѧѧل مѧѧرة قبѧѧل أن یغѧѧادر . وإغѧѧراق صѧѧغاره
 ُ  :}٨٤راعي صغاري حتى أعود{ مكانھ للبحث عن غذاء لصغاره قائلا

 
التѧѧي لعѧѧب فیھѧѧا الحیѧѧوان الѧѧѧدور " بالخرافѧѧة الحیوانیѧѧة" وھѧѧو مѧѧا یسѧѧمى : النѧѧوع الثѧѧاني 

عѧین " والمثѧال الواضѧح والفریѧد ھѧو أسѧطورة . الرئیسي، وجرت أحداثھا علѧى یѧده وعنѧھ
الدیموطیѧھ، والتѧي ترجѧع إلѧى العصѧر ٨٥ Leiden I 384المѧأخوذة عѧن بردیѧة " الشѧمس

  ".الخرافات الحیوانیة"وتتضمن مجموعة من ) ي القرن الثاني المیلاد(الروماني 

                                                        
80  BrunnerTraut, Altنgyptische Mنrchen, 1989, P. 59 f., لمزید من المراجع = P.287 
81  Hollis, The ancient Egyptian " Tale of Tow Brothers" 1990, .6 
82  ibid, P.8 
83  Hornung, DasTotenbuch der ؤgypter, 1979, P. 240 (135) 
84  Spiegelberg, Demotische Texte auf Krügen, 1912, A, IV.Brief; Brunnertraut, op. Cit., P161 
85  Spiegelberg, Der نgyptische Mythos vom Sonnenauge, 1917, Junker, Der Auszug der 

Hathor-Tefnut aus Nubien, in: Abhandlung der Berliner Akademie, 1911; Sethe, Zur 
 gyptische Sage von Sonnenauge, der in der Fremde war, in: Untersuchungen zur Geschichteن
und Altertümskunde ؤgyptens V, 1912, P. 119 ff.; Brunner-Traut, op. Cit., 155ff.  
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لدرجѧة " تفنѧوت"وابنتѧھ " رع"والأسطورة تحكي عن الشجار الذي نشب بѧین إلѧھ الشѧمس 
أغضبتھا  فتركت مصѧر غاضѧبة ورحلѧت إلѧى بѧلاد النوبѧة، حیѧث مارسѧت نشѧاطھا ھنѧاك 

بѧة أرسѧل إلیھѧا ولكن إلھ الشمس الذي لم یرد الحیاة بدون ابنتѧھ المحبو. في ھیئة قطة بریة
لإقناعھѧѧا بѧѧالعودة إلѧѧي مصѧѧر بشѧѧتى وسѧѧائل الإغѧѧراء ) ھنѧѧا علѧѧى ھیئѧѧة القѧѧرد" (جحѧѧوتى"

ویبѧدو أن مھمѧة إقناعھѧا . الروائي والأدبي بما لدیھ من معرفة وقدرة على سѧرد الروایѧات
  . بالعودة لم تكن سھلة

ضѧبھا، حѧاول أن یؤمن حیاتھ عنѧدما ھددتѧھ القطѧة البریѧة فѧي غ" جحوتي"ولما أراد القرد 
في البدایة أن یشیر بشكل قصصي إلى أن نقض العھد أو حنس الیمین یمكѧن أن یكѧون لѧھ 

لیوضѧح لھѧا كیѧف تُعاقѧب " العُقѧاب والقطѧة" فبѧدأ بسѧرد قصѧة . عواقب وخیمة على الإلھة
وملخصѧѧھا أن تعھѧѧد كѧѧل مѧѧن  ٨٦والقصѧѧة وصѧѧلت إلینѧѧا متقطعѧѧة. العدالѧѧة الإلھیѧѧة ناقѧѧد العھѧѧد

ألا یفتѧرس أحѧُدھما صѧغار الآخѧر إذا مѧا ذھѧب لإحضѧار " رع"مѧام الإلѧھ العُقاب والقطة أ
الغذاء لصغاره، ولم یمض وقتاً طویلاً بعد ذلك إلا وقد تسببت القطة في قتѧل أحѧد صѧغار 

أن افترس العُقاب أحѧد صѧغار القطѧة، وعلیѧھ رفعѧت القطѧة " رع"العُقاب، فكان قصاص 
ح مѧن سѧیاق القصѧة ویمكѧن أن نسѧتنتجھ فأرسل عِقابھ الѧذي لا یتضѧ" رع"شكواھا إلي 

  .عِقاب الإلھ لنقدھما للعھد‘بأن الاثنین نالا
ُ مѧѧن القطѧѧة البریѧѧة لتأمنѧѧھ علѧѧى حیاتѧѧھ"بھѧѧذه القصѧѧة أراد  وأن . جحѧѧوتي أن یسѧѧتجلب قسѧѧما

كِرھا بѧѧأن أباھѧѧا  ثѧѧم حѧѧاول أن . راعѧѧي النظѧѧام والعѧѧدل یمكѧѧن أن یصѧѧیب الجѧѧاني" رع"یѧѧُذًّ
ѧѧید التѧѧبعض الأناشѧѧدحھا بѧѧا یمتѧѧا وجعلتھѧѧرت فیھѧѧحاب{ي أثѧѧي كالسѧѧنص }تبكѧѧذكر الѧѧا یѧѧكم .

اتخѧѧذت ھیئѧѧة اللبѧѧؤة، { ولكنھѧѧا مѧѧا لبثѧѧت أن ثѧѧارت مѧѧرة أخѧѧرى، ویشѧѧیر الѧѧنص إلѧѧى أنھѧѧا 
وتѧѧوھج ظھرھѧѧا بѧѧالاحمرار، وخѧѧرج مѧѧن شѧѧعرھا اللھѧѧب، وخѧѧرج مѧѧن عینیھѧѧا الشѧѧرار، 

بѧѧت رمѧѧال الصѧѧحراء بѧѧذیلھا، وأخرجѧѧت مѧѧن أنف َّ اسѧѧھا وتѧѧوھج وجھھѧѧا مثѧѧل الشѧѧمس، وقل
  }٨٧دُخَاناً، وزأرت بصوتھا، واھتزت الھضاب وكُِ◌سفت الشمس في النھار

وبѧدأ یمتѧدح " تفنѧوت" على حیاتھ ثانیة من الوضع الѧذي أصѧبحت علیѧھ " جحوتي"فخاف 
ویُظھѧر ھѧذه اللحظѧة منظѧر . ویبین لھا أنھ ربما یستطیع إنقاذھا في یوم مѧن الأیѧام. جمالھا

فѧي ھیئѧة اللبѧؤة " تفنѧوت"في وضع المادح أمѧام " حوتيج"من معبد دَكا، حیث یقف القرد 
ثانیة، وتتخѧذ شѧكل القطѧة مѧرة " تفنوت"وتھدأ ). أ -١٣شكل ( التي یعلوھا قرص الشمس 

طѧѧائري "أخѧѧرى ذات مغѧѧزى فلسѧѧفي عѧѧن " خرافѧѧة حیوانیѧѧة"أخѧѧرى، ویبѧѧدأ ھѧѧو فѧѧي سѧѧرد 

                                                        
86 Spiegelberg, op cit., 13 ff.                                                 للترجمة الكاملة للنص أنظر

                                      
عѧѧن انعكѧѧاس لظѧѧاھرة طبیعیѧѧة فѧѧي أدب الخیѧѧال، وھѧѧي زحزحѧѧة مѧѧدار " عѧѧین الشѧѧمس"تعبѧѧر أسѧѧطورة  ٨٧

بھѧذه الكیفیѧة یشѧیر إلѧى ریѧاح " تفنѧوت"الشمس خلال فصل الشتاء إلى الجنѧوب، وتصѧویر الѧنص لثѧورة 
الخماسین التي تھب على مصر والسودان خلال فصل الربیع وقبѧل عѧودة مѧدار الشѧمس إلѧى الشѧمال فѧي 

   . الصیففصل 
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ره الѧذي یѧرى بѧھ أن عُقَبѧَان كانѧا یتباریѧان، الأول بقѧوة بصѧ: وملخصھا ٨٨"البصر السمع
حتѧى نھایѧة الظѧѧلام، والآخѧر بقѧوة سѧѧمعھ الѧذي یسѧمع مѧѧا یѧدور فѧي السѧѧماء، ومѧا یقѧѧدره 

وبكѧل الحكمѧة یتبѧادلان الحѧدیث عѧن الجѧزاء والانتقѧام، فكѧل قتѧل . المنتقم للأرض" رع"
فالسѧحلیة التѧي تفتѧرس الذبابѧة تُفتѧَرَس بѧدورھا مѧن الحربѧاء، والحربѧاء . یُجَازى بالقتѧل

ن، والنسѧѧر یُلقѧѧي بالثعبѧѧان فѧѧي البحѧѧر، والاثنѧѧان یѧѧُؤْكلان مѧѧن السѧѧمك، والسѧѧمك مѧѧن الثعبѧѧا
بدوره مما ھو أكبر منھ، وھذا یُلْقَى بѧھ إلѧى البѧر لیفترسѧھ الأسѧد والأسѧد یقھѧره المنѧتقم 

   الذي یُعَبِّر عن الموت، فالموت یسیطر على كل شيء) الحیوان المجنح(الأعظم 
، والذي ترتب علیھ أن كѧل مѧن یقتѧل أو " رع"لتي وضعھا والإشارة ھنا إلى نظام الحیاة ا

ویتوسѧل بѧذلك . یأمر بالقتѧل سѧوف یقتѧل، بѧل أن الانتقѧام سѧوف یصѧل إلیѧھ فѧي حالѧة موتѧھ
وأداة انتقامѧھ، ألا تسѧتغل قوتھѧا حتѧى لا " رع"بوصѧفھا ابنѧة " تفنѧوت"القرد إلى" جحوتى"

قنعھѧا بѧأن تبѧدأ رحلѧة العѧودة إلѧѧى ویسѧتطیع فѧي النھایѧة أن ی. تقѧع تحѧت وطѧأة ذلѧك الانتقѧام
  .مصر، بعد أن أكدت لھ أنھا لن تقتلھ، ولن تأمر بقتلھ

" جحѧѧѧوتي"وفѧѧѧي الطریѧѧѧق یسѧѧѧلیھا . وبنѧѧѧوع مѧѧѧن الاستسѧѧѧلام تѧѧѧولي وجھھѧѧѧا شѧѧѧطر مصѧѧѧر
أخرى، فیحكي لھا عѧن ابنѧي آوى الѧذیْن تركھمѧا الأسѧد یعیشѧا بسѧبب " بخرافات حیوانیة "

ً، ویѧѧذكر لھѧѧا أن . رُدودھمѧѧا الذكیѧѧة القѧѧوي لا {وأراد بѧѧذلك أن ینѧѧوه إلѧѧى مѧѧا عایشѧѧاه سѧѧویا
  .}یغضب من الحق

بمقولتѧѧة أنѧѧھ ربمѧѧا أمكنѧѧھ أن ینقѧѧذھا ذات مѧѧرة مѧѧن محنѧѧة " تفنѧѧوت" ومѧѧرة أخѧѧرى تѧѧُذَكِره
ویبѧѧدأ فѧѧي سѧѧرد  }لكѧѧل قѧѧوي مѧѧن ھѧѧو أقѧѧوى منѧѧھ{تصѧѧیبھا، فیجیѧѧب القѧѧرد علѧѧى شѧѧكھا بѧѧأن 

أن الأسد علم من خلال تفقده لمملكتھ بالتعѧذیب الѧذي : وملخصھا٨٩"خرافة الأسد والفأر"
من ذلك الإنسان حتѧى وجѧد فѧأراً وأراد تتلقاه الحیوانات على ید الإنسان، فأراد أن ینتقم 

أن یفترسھ، فرجاه الفأر ألا یفعѧل، لأنѧھ لѧن یغنیѧھ مѧن الجѧوع، وربمѧا اسѧتطاع أن ینقѧذه 
من محنة یقع فیھا فیما بعد، وتركھ الأسد دون أن یقنѧع بمѧا قالѧھ الفѧأر، ولكѧن حѧدث أن 

ل الشبكة وأنقѧذ وقع الأسد في شبكة الصیاد، ولم ینقذه منھا سوى الفأر الذي قرض حبا
  .الأسد

تحѧѧاول أن تبطѧѧأ مѧѧن رحلѧѧة العѧѧودة إلѧѧى مصѧѧر، " تفنѧѧوت"بѧѧأن " الأسѧѧطورة"وتѧѧأتي نھایѧѧة 
وتساعدھا على ذلك نباتات البیئة النوبیة التي یمران بھا، مثل نخیل الѧبلح والѧدوم وأشѧجار 

) ب  -١٣شѧѧѧكل ( وتشѧѧѧیر شѧѧѧقافتان مѧѧѧن عصѧѧѧر الرعامسѧѧѧة ببѧѧѧرلین . الخѧѧѧروب والتѧѧѧوت
وھѧو یأكѧل " جحѧوتي"إلى تلك الأحѧداث، حیѧث تظھѧر الأولѧى )  ج-١٣شكل ( ونیویورك 

وھѧو " جحѧوتي"ثمرة إحدى ھذه الأشجار، بینما توجھ القطة إلیھ الكلام، وتُظھѧر الأخѧرى 
الأسѧد " "خرافѧة"وفي طیبة استطاع القرد أن یجعѧل مѧن مغѧزى . خیارة" تفنوت"یقدم إلى 

                                                        
88  Brunner-Traut, op cit., P. 165 
89  ibid, P. 168 
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ومن ھذه اللحظة بدأت الإلھة تُسѧْتَقبل . ة ثعبانحقیقة واقعة، عندما أنقذھا من عض" والفأر
  .في أماكن عبادتھا المختلفة بالتھلیل إلى أن وصلت إلى عین شمس وتصالحت مع أبیھا

لا شѧѧك أن اللجѧѧوء إلѧѧى اسѧѧتخدام الحیѧѧوان فѧѧي النصѧѧوص الأدبیѧѧة یرجѧѧع إلѧѧى تصѧѧورات 
فѧي نظѧري ناجحѧة  أخلاقیة وعقائدیة، وكلھا ولیدة البیئة  والفكر المصѧري، وھѧي محاولѧة

الخرافѧات "والأمثلة على ذلك التجسѧید واضѧحة فیمѧا تضѧمنتھ تلѧك . لتجسید العدالة الإلھیة
طѧѧائري البصѧѧر " "خرافѧѧة"فمѧѧن قتѧѧل یُقتѧѧل فѧѧي " عѧѧین الشѧѧمس" "اسѧѧطورة"فѧѧي " الحیوانیѧѧة

، وعѧدم الاسѧتھانة "العُقاب والقطѧة" خرافة "، ومن ینقد العھد یُعاقب بالانتقام في "والسمع
، كلھѧѧا إشѧѧارات إلѧѧى السѧѧمة الممیѧѧزة للمبѧѧادئ الدینیѧѧة "الأسѧѧد والفѧѧأر"لضѧعیف فѧѧي خرافѧѧة با

ولابѧد أن النسѧخة . والأخلاقیة في العصر المتأخر الذي انتمت إلیھ تلك البردیѧة الدیموطیѧة
  .الأقدم التي أخذت عنھا تلك البردیة كانت أكثر أصالة ونقاءُ في انعكاس مبادئ عصرھا

ضѧاربة القѧدم فѧي أعمѧاق الفكѧر المصѧري، ولѧم تمѧر " الأسѧاطیر"أو " نیةفالخرافة الحیوا"
ُ عمیقا یشѧارك فѧي تكѧوین فكѧره ووجدانѧھ ولѧذلك فھѧي . في حیاة الشعب دون أن تترك أثرا

  .المخزون الفكري للشعب، وھي مادة تسلیتھ، وكذلك فلسفتھ
ُ فقد حاول المصري مѧن خѧلال تعامُلѧِھ مѧع الحیѧوان بصѧفتھ الواقع یѧة أن ینظѧر إلیѧھ وأخیرا

بینما جعل منھ في جانب الخیال أداة تشѧیر إلѧى تجسѧید . نظرة عدل كما أرادھا لإلھ الخالق
وسواء تعامل المصѧري مѧع الحیѧوان بصѧفتھ الواقعیѧة أو فѧي عѧالم الخیѧال فقѧد . ذلك العدل

  .     ليكان ھذا انعكاس لتعامُلھِ مع الطبیعة التي أدركھا بحسھ الواقعي، وفلسفھا بحسھ الخیا
  

          
   

              
  

       
                   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
 



  ٤دراسات فى اثار الوطن العربى

٢٥ 
  
  

م    الوجھ .نھایة الألف الرلبع ق  –منظر لوجھى لوحة الكحل من الكوم  الأحمر : أ -١شكل 
  الأول یصور الحیوانات فى تعایش سلمى الوجھ الآخر یمثل الصید والقنص 

 queipll,Hietakonpolis II, in BSAES,1902; P1:2 :عن 
Tiergeschichichte Fabel,p1.28                  

رسم توضیحي لجزء من اللوحة یمثل ابن آوى : ب -١شكل 
  بید بشریة محزم ویعزف على ناى 

 BrunnerTreut,Altagzptischعن 
Tiergeschichte und Fabel, p128  
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