
  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

١٤٧ 
 

  مظاھر تأثیر الفن المصرى القدیم
  فى فنون الساحل السورى

  خلال عصرى البرونز الأوسط والمتأخر
  شویكار محمد سلامة. د

  :تقدیــم
تھدف الدراسة لإلقاء الضوء على العلاقة الفنیة بѧین منطقتѧین ھѧامتین فѧى منطقѧة   

علاقѧѧة بѧѧین الشѧѧرق الأدنѧѧى القѧѧدیم ھمѧѧا مصѧѧر ومѧѧدن السѧѧاحل السѧѧورى، وبѧѧالرغم مѧѧن أن ال
المنطقتین كانت تضرب بجذورھا منذ عصرى نقѧاده الثانیѧة والثالثѧة، إلا أن الألѧف الثانیѧة 
قبѧѧل المѧѧیلاد كانѧѧت ذات أھمیѧѧة خاصѧѧة فѧѧى ھѧѧذا المجѧѧال، حیѧѧث اتسѧѧعت العلاقѧѧات السیاسѧѧیة 
والحضاریة فى تلѧك الحقبѧة الزمنیѧة وبلغѧت ذروتھѧا فѧى النصѧف الثѧانى مѧن ھѧذه المرحلѧة 

  .عصر الدولة الحدیثةولاسیما خلال 
وتجѧدر الإشѧارة بدایѧѧةً إلѧى تنѧاول العدیѧѧد مѧن الدراسѧات السѧѧابقة للموضѧوع، ومѧѧن   

عدة زوایا منھا العام ومنھا الخѧاص، فیمѧا یتعلѧق بالجانѧب العѧام فقѧد تناولѧت العلاقѧات بѧین 
مصر ومنطقة الشرق الأدنѧى القѧدیم بصѧفة عامѧة، أمѧا الجانѧب الخѧاص فقѧد تنѧاول ظѧاھرة 

الفن المصرى القدیم فى منطقة الساحل السورى فى فترات زمنیѧة مختلفѧة، إلا أنھѧا تواجد 
لѧѧم ترصѧѧد بإسѧѧھاب نقطѧѧة حیویѧѧة وھѧѧى مظѧѧاھر تѧѧأثیر الفѧѧن المصѧѧرى القѧѧدیم علѧѧى الفѧѧن 
السورى خلال فترة الألف الثانى قبل المیلاد بأكملھا، فعلى سѧبیل المثѧال لا الحصѧر نѧذكر 

) ١٩٦٦(، القѧاھرة "الشѧرق الخالѧد"ر عبد الحمیѧد زایѧد كتاب دكتو: من الدراسات العربیة
، أمѧا عѧن الدراسѧات الأجنبیѧة )١٩٩٣(، دمشѧق "فنون الممالك القدیمѧة"وعلى أبو عساف 

  : فنذكر منھا
- Dunand, M., Fouilles de Byblos, 2 tomes, Paris (1939- 1954). 
- Montet, P., Byblos L’Egypte, Texte et Atlas, Paris (1928-1929). 

  : وتمثل تلك الدراسة بین دفتیھا بعدین
   :البعد الأول

یتمثل فى التحدید الزمانى والمكѧانى للموضѧوع منѧاط البحѧث، حیѧث یمثѧل الإطѧار 
فبالنسѧѧبة للتحدیѧѧد الزمѧѧانى، فѧѧیمكن القѧѧول أن . الرئیسѧѧى الѧѧذى تنѧѧتظم فیѧѧھ عناصѧѧر البحѧѧث

لثѧѧѧانى قبѧѧѧل المѧѧѧیلاد یغطѧѧѧى التقسѧѧѧیمات الخاصѧѧѧة للعصѧѧѧور التاریخیѧѧѧة إنمѧѧѧا تجعѧѧѧل الألѧѧѧف ا
وھى الفترة الممتدة مѧن الدولѧة الوسѧطى ) م.ق ١٥٠٠ -٢٠٠٠(عصرى البرونز الأوسط 

  – ١٥٠٠(وحتى نھایة عصر الانتقال الثانى، أما عصر البرونز المتأخر 
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نھایة العصر الیونѧانى  إلىالأول قبل المیلاد  یبѧدأ مѧن الألѧف : العصر الثانى
یخѧرج وحѧدة فنیѧة انتظمѧت  أنفنѧان فѧى تلѧك الفتѧرة الرومانى، حیث حاول ال

  .فیھا اقتباساتھ وظھرت فیھا بعض انطباعاتھ
وقѧد تعѧدد وجѧود الآثѧار المصѧریة والمتمصѧرة القدیمѧة فѧى الإقلѧیم السѧورى بمѧѧدن   

الساحل الكنعانى خلال الألف الثانى قبل المیلاد، الأمر الذى جعل موضѧوع ھѧذه الدراسѧة 
  : فقد واجھت الباحثة عدة صعوبات منھامتشعب ومعقد، ومن ثم 

الصѧواب یتنѧاظر  إلѧىتناظر التأریخ بین الحضارتین ومحاولة إیجاد تاریخ قریѧب  -١
  .فى كل من الحضارتین

بعض الآثار المصریة القدیمة لا تمثل الفن المصرى القدیم الراقى والѧدقیق، فھѧل  -٢
ѧریة موجѧاذج مصѧلنم ً ودة؟ أم أنھѧا صѧناعة صنعت ھذه المقتنیات بأیدٍ محلیة تقلیدا

 مصریة؟
ملاحظة أن بعض المقتنیات الأثریѧة تمثѧل خلѧیط مѧن الحضѧارة المصѧریة القدیمѧة  -٣

التفكیѧѧر فѧѧى وجѧѧود مѧѧا یمكѧѧن أن نسѧѧمیھ  إلѧѧىوالحضѧѧارات الأخѧѧرى، ممѧѧا دعانѧѧا 
امتزجѧت فیѧھ بعѧض عناصѧر مѧن الحضѧارة المصѧریة القدیمѧة مѧع ) طراز دولѧى(

المعاصѧرة فѧى منطقѧة الشѧرق الأدنѧѧى  عناصѧر مѧن الحضѧارات الأجنبیѧة الأخѧѧرى
 .القدیم

لا یمكننا فى تلك الدراسة استیعاب كل ما عثر علیھ من مصریات فѧى تلѧك الفتѧرة  -٤
الزمنیة الطویلة، وسوف تكتفى الباحثة برصد الأمثلة الفنیة التى یظھر فیھا تѧأثیر 

 النحѧѧت: (الفѧѧن المصѧѧرى القѧѧدیم علѧѧى الفѧѧن السѧѧورى فѧѧى المجѧѧالات المختلفѧѧة مثѧѧل
 ).والنقش والفنون الصغرى
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  موضوع البحث
لѧѧم تقتصѧѧر علاقѧѧات مصѧѧر الدولیѧѧة بجیرانھѧѧا منѧѧذ عصѧѧور مѧѧا قبѧѧل التѧѧاریخ وبدایѧѧة 
الأسرات من جھة الشمال الشرقى على إقلیم سیناء وجنوب فلسطین فقط، وإنمѧا تجѧاوزت 
ً حتѧѧى بѧѧدایات السѧѧاحل السѧѧورى مѧѧن جھѧѧة الشѧѧمال،  تلѧѧك المنطقѧѧة إلѧѧى جھѧѧات أبعѧѧد شѧѧمالا

ً بصѧفة و استمرت تلك العلاقات بین المنطقتین طѧوال العصѧور التاریخیѧة وازدادت اتسѧاعا
خاصة خلال الألف الثانى قبل المیلاد، وذلك نتیجة لتمتع مصر بنفѧوذ سیاسѧى واقتصѧادى 

  .قوى فى المنطقة
وقد قامت السیاسѧة المصѧریة الخارجیѧة فѧى بدایѧة الألѧف الثѧانى قبѧل المѧیلاد علѧى 

ً إلѧѧى أسѧѧاس تغلیѧѧب علا قѧѧات الѧѧود مѧѧع الѧѧدول المجѧѧاورة، واتخѧѧاذ الصѧѧلات التجاریѧѧة سѧѧبیلا
  :التأثیر الحضارى، وذلك عن طریق

إرسѧѧال الملѧѧوك المصѧѧریین الھѧѧدایا الملكیѧѧة المصѧѧریة إلѧѧى الحكѧѧام المحلیѧѧین لتلѧѧك  -١
  . المنطقة

العثѧѧور علѧѧى العدیѧѧد مѧѧن الآثѧѧار المصѧѧریة القدیمѧѧة لѧѧبعض المѧѧوظفین المصѧѧریین  -٢
ѧѧѧى تلѧѧѧین فѧѧѧورى المقیمѧѧѧیم السѧѧѧى للإقلѧѧѧان المحلѧѧѧأثر الفنѧѧѧد تѧѧѧم فقѧѧѧن ثѧѧѧبلاد، ومѧѧѧك ال

بالمؤثرات الفنیة بالحضارة المصریة القدیمة، والتى بلغت مستوى عالٍ مѧن الدقѧة 
وقѧѧد حѧاول الفنѧѧان السѧورى تقلیѧѧد أو محاكѧاة بعѧѧض مѧѧن . والإتقѧان والمھѧѧارة الفنیѧة

ن الفن المصѧرى والفѧن تلك النماذج الفنیة أو إنتاج قطع فنیة تجمع فى ملامحھا بی
السورى إلا أنھا لم تصل إلѧى مھѧارة وحرفѧة النمѧاذج المصѧریة الأصѧلیة، ولكنھѧا 

وسѧوف . من جھة أخرى ترصد مظاھر تأثیر الفѧن المصѧرى علѧى الفѧن السѧورى
 .نتناول بالدراسة بعض تلك النماذج الفنیة

  :النحت: أولاً 
  ѧѧراء السѧѧریین والأمѧѧوك المصѧѧین الملѧѧات بѧѧدت العلاقѧѧوك توطѧѧان الملѧѧوریین، فك

وبعѧض رجѧال الѧبلاط یرسѧѧلون الھѧدایا بصѧفة مسѧتمرة إلѧѧى الأمѧراء المحلیѧین، حیѧث عثѧѧر 
علѧѧى العدیѧѧد منھѧѧا داخѧѧل مقѧѧابرھم، وفѧѧى أحیѧѧان أخѧѧرى، كѧѧانوا یقѧѧدمون تلѧѧك الھѧѧدایا إلѧѧى 
المعابد، وذلك للتقرب من الآلھѧة المحلیѧة ولكسѧب ود واحتѧرام رجѧال الѧدین، وقѧد أفѧرزت 

ً من المؤثرات الفنیة بین الطرفین وخاصة فى مجال النحتكل ھذه الع ً ھائلا   .وامل حجما
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  :تماثیل الآلھة -أ
أمدتنا تلك الفترة بالعدیѧد مѧن تماثیѧل الآلھѧة المعدنیѧة، وكانѧت عѧادةً مѧا تصѧنع مѧن 
ً أخرى بالرصاص، وقد تمیѧز معظمھѧا  البرونز ویغطى بعضھا بالذھب أو الفضة، وأحیانا

  .)١(فى الصنعة وبالبساطة والوضوح بالإتقان والدقة
علѧѧى تمثѧѧال مѧѧن البرونѧѧز مѧѧؤرخ مѧѧن ) رأس الشѧѧمرة(وعثѧѧر فѧѧى مدینѧѧة أوجاریѧѧت 

ً بمتحѧف حلѧب، حیѧث ظھѧر الإلѧѧھ ) سѧم١٢٫٤ارتفѧاع (الدولѧة الوسѧطى  وھѧو محفѧѧوظ حالیѧا
ً تѧاج یشѧѧبھ التѧاج الأبѧیض المصѧرى، ولكѧن فѧى نھایتѧѧھ  ً علѧى كرسѧى العѧرش مرتѧدیا جالسѧا

ً مѧѧن ارتدائѧѧھ العبѧѧاءة المحلیѧѧة، نجѧѧده قѧѧد )زخرفѧѧة محلیѧѧة(لشѧѧكل جѧѧزء مخروطѧѧى ا ، وبѧѧدلا
ً علѧى الأسѧلوب المصѧرى ً أیضѧا ً على الأسѧلوب المصѧرى ومئѧزرا شѧكل ( )٢(ارتدى قمیصا

  ).٣رقم 
حوت مدینة جبیل فى كل مقصورة أو معبد علѧى مئѧات مѧن التماثیѧل، فمنھѧا علѧى 

لقѧرابین بمعبѧد المسѧلات، تمثѧالان مѧن سبیل المثال لا الحصر ما عثر علیھ فѧى مقصѧورة ا
وھمѧѧا محفوظѧѧان الآن بمتحѧѧف بیѧѧروت ) سѧѧم ٣٨، ٢٣(البرونѧѧز المغطѧѧى بالѧѧذھب ارتفѧѧاع 

ً التѧѧاج الأبѧѧیض  ١٨٦٥٦،  ١٦٥٦٠برقمѧѧى  حیѧѧث یظھѧѧر كѧѧل تمثѧѧال بھیئѧѧة السѧѧیر مرتѧѧدیا
ً لأعلѧى، ربمѧا  المصرى، والذراعان ممѧدان بطѧول الجسѧد، أو یرتفѧع الѧذراع الأیسѧر قلѧیلا

  )٤شكل رقم . ()٣(سك برمز، ولكنھ فقد الآنیم
علѧى ) رأس الشѧمرة(ومن الدولة الحدیثة عثر فى میناء منیѧة البیضѧاء بأوجاریѧت 

وغطѧѧى التѧѧاج برقѧѧائق ذھبیѧѧة، ) سѧѧم١٨ارتفѧѧاع حѧѧوالى (تمثѧѧال مѧѧن البرونѧѧز للإلѧѧھ رشѧѧف 
 وظھѧر الإلѧھ فѧى ھیئѧة الإلѧھ الضѧارب، حیѧث) أ-٥شѧكل رقѧم (والجسم برقائق من الفضѧة 

یرفع یده الیمنى كما لو كان یوجھ بھѧا ضѧربة، والیѧد الیسѧرى ممѧدة للأمѧام، ویشѧبھ غطѧاء 
  .)٤(الرأس التاج الأبیض المصرى

كما أمدتنا حفائر كامد اللوز بسھل البقاع بلبنان علѧى العدیѧد مѧن تلѧك النوعیѧة مѧن 
 ً ) ب - ٥كل شѧ(تماثیل الآلھة، ولكن مع بعض الاختلاف برفع الذراع الأیمن لأعلѧى قلѧیلا

وارتفاعھمѧѧѧѧѧا )  ١٦٥٩٦،  ١٦٥٧٥برقمѧѧѧѧѧى (وھمѧѧѧѧا محفوظѧѧѧѧѧان الآن بمتحѧѧѧѧѧف بیѧѧѧѧروت 
  .)٥(سم ٩٫٢سم والثانى ١٢٫١

ویظھر التѧأثیر المصѧرى فѧى تلѧك النوعیѧة مѧن التماثیѧل فѧى كѧل مѧن ھیئѧة التمثѧال 
ونوعیة التاج، العیون مرصعة ومطعمة بطѧلاء أبѧیض، القѧوام ممشѧوق، والخصѧر نحیѧل، 

ً (لفنѧى الخѧاص بالفنѧان السѧورى فقѧد ظھѧر فѧى كѧل مѧن أما الأسلوب ا ظھѧور الوجѧھ ممتلئѧا

                                                        
(14) Schaeffer, C., “Les Fouilles de Ras Shamra-Ugarit”, Syria vol., XVII (1936). 

 .١١٠، صورة ١٢٢ص ) ١٩٩٣(فنون الممالك السوریة، دمشق : على أبو عساف) ١٥(
(16) Sader, H., Dieux de Bronze, d’or et argent, dans Liban, L’autre rive, Paris (1998)   p. 92.                                   
(17) Schaeffer, A., “Les Fouilles de Minet- El-Beida et de Ras Shamra”, Syria vol., X (1929) 

pp. 288-290, pl. LIII; Schaeffer, A., Ugaritica, I, Paris (1939) pl. 25.                 
(18) Sader, H., op. cit., p. 94. 
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تمثال من الحجر الدیورایت للملك أمنمحѧات  وعثѧѧر فѧѧى حفѧѧائر أجریѧѧت فѧѧى بیѧѧروت علѧѧى 
، ویظھѧر )٩شѧكل رقѧم ) ( ٥٨٨٩٢بѧرقم (الرابع، وھو محفوظ الآن بѧالمتحف البریطѧانى 

ً عѧѧن النمѧѧاذج  فیѧѧھ الملѧѧك بجسѧѧد أسѧѧد ورأس بشѧѧریة، أمѧѧا غطѧѧاء الѧѧرأس، فقѧѧد بѧѧدا مختلفѧѧا
المصریة، حیث ظھر الشعر الغزیر للأسد على الرأس وحتى الجѧزء العلѧوى مѧن الجسѧد، 
وأننا نلاحظ ھنا أن الفنان السورى قد جمѧع بѧین ملامѧح تماثیѧل أبѧو الھѧول لكѧل مѧن الملѧك 

ولѧم . )٦(أمنمحات الثѧانى والملѧك أمنمحѧات الثالѧث وأضѧاف علیھمѧا الصѧبغة الفنیѧة المحلیѧة
یعثر حتى الآن على أى تماثیل ملكیة یظھر فیھا تأثیر الفѧن المصѧرى علѧى الفѧن السѧورى 

  .مؤرخة من عصر الھكسوس وحتى نھایة الدولة الحدیثة
  : تماثیل الأفراد -جـ

ً ما عثر على تماثیѧل صѧغیرة لمصѧریین كѧانوا سѧفراء للفرعѧون أو مشѧرفین    كثیرا
ѧورى، وقѧѧیم السѧى الإقلѧѧارة فѧى التجѧة علѧѧورش الفنیѧى الѧѧل فѧك التماثیѧѧن تلѧر مѧت الكثیѧѧد نح

المصѧѧѧریة، ففѧѧѧى عھѧѧѧد الدولѧѧѧة الوسѧѧѧطى عثѧѧѧر علѧѧѧى سѧѧѧبیل المثѧѧѧال لا الحصѧѧѧر فѧѧѧى مدینѧѧѧة 
سنوسرت عنخ ھѧو وزوجتѧھ (أوجاریت على تمثال جماعى لوزیر الملك سنوسرت الثالث 

جѧزء ، وعثѧر فѧى مدینѧة جبیѧل علѧى )٧()١٧٢٢٣بѧرقم (وھѧو الآن بمتحѧف اللѧوفر ) وابنتھ
ً بѧین سѧیدتین مѧن الجرانیѧت الرمѧادى ، وتمثѧال لكاتѧب مѧن )٨(من تمثال علѧوى لرجѧل واقفѧا

  .)٩(حجر البازلت فقد اسمھ
وقلیلѧة تماثیѧل الأفѧѧراد التѧى نحتѧت بأیѧѧدى محلیѧة وتѧأثرت بمظѧѧاھر الفѧن المصѧѧرى 
القدیم، والمؤرخة مѧن عھѧد الدولѧة الوسѧطى، منھѧا تمثѧال مѧن العѧاج لسѧیدة عثѧر علیѧھ فѧى 

ً بالمظѧاھر الفنیѧة الخاصѧة بتماثیѧل أفѧراد ) ١٠شكل رقѧم (نة جبیل مدی وظھѧر الفنѧان متѧأثرا
الدولѧة الوسѧطى، وذلѧك مѧن حیѧث نѧوع باروكѧة الشѧعر الطویلѧة ذات الخطѧوط المسѧѧتقیمة، 
ویوجد فیھا خط فى المنتصف یقسѧم الباروكѧة إلѧى كتلتѧین جѧانبیتین، وترتѧدى السѧیدة رداء 

طѧѧول الجسѧѧد، وأضѧѧاف الفنѧѧان الصѧѧورى الملامѧѧح الفنیѧѧة طویѧѧل حابѧѧك وذراعѧѧان ممѧѧدان ب
الخاصة بھ فى نحت بورتریѧھ الوجѧھ مѧن حیѧث المبالغѧة فѧى نسѧب ملامѧح الوجѧھ وظھѧور 

، وقѧد عثѧر علѧى العدیѧد مѧن تلѧك النوعیѧة مѧن التماثیѧل فѧى جبانѧة )١٠(نظرة العین بوضѧوح
  )١١(ھیراكونوبولیس

                                                        
(24) Dunand, M., “Les Egyptiens à Beyouth”, Syria vol., IX (1928) pp. 300-302, fig., 1; Ward, 

W., "Archaeology in Lebanon in the Twentieth Century”, BAR vol., 57, Nr. 2, (1994) p. 
66.                                                                                                                       

(25) Schaeffer, A., Ugaritica, I, p. 22; “Les Fouilles De Ras- Shamra”, Syria vol., XV (1934) p. 
114, pl. XIV.                                                                                                      

(26) Montet, P., Byblos et L’Eypte, 2 tomes, Paris (1928-1929) p. 47, pl. XXXV,   Nr. 23.                                                                                                                  
(27) Dunand, M., Fouilles de Byblos, Tome 1 (1926- 1932) Texte, Pairs (1939) p. 181, pl. XL, 

Nr. 2856.                                                                                                  
(28) Montet, P., op. cit., p. 84, pl. L, Nr. 141; Wilson, J., “The Egyptian Middle Kingdom at 

Megiddo”, AJSL vol., 58 (1994); PM, VII, p. 391.                                     
(29) Quibell, J., Hieraknopolis, London (1900) pls. IX-X. 
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الأفѧѧѧراد، وتعتبѧѧѧر تماثیѧѧѧل  مѧѧѧن نѧѧѧدرة تماثیѧѧѧل أما عن فترة حكم الھكسوس فنعانى 
الأفراد المؤرخة بفترة الدولة الحدیثة قلیلة بمقارنتھا بمثیلاتھا فѧى الدولѧة الوسѧطى، ومنھѧا 

، )رأس الشѧѧمرة(قاعѧѧدة تمثѧѧال صѧѧغیر لشѧѧخص مجھѧѧول الاسѧѧم عثѧѧر علیھѧѧا فѧѧى أوجاریѧѧت 
 –رع -وتمثال آخر لموظѧف مѧن فتѧرة حكѧم الملѧك سѧیتى الأول ورمسѧیس الثѧانى اسѧمھ بѧا

  .)١٢(من مدینة جبیل ولكنھ لم ینشر حتى الآن حتب
أما عن تماثیل الأفراد من الدولة الحدیثة والتى تأثرت بالفن المصرى، تمثѧال مѧن 
حجر الأسیتیت المائل إلى السمرة، عثѧر علیѧھ إلѧى الشѧرق مѧن القصѧر الملكѧى بأوجاریѧت 

ً علѧى مقعѧد مكعѧب الشѧكل لѧھ م)١٤٫٩١ارتفاعھ ( ً جالسѧا سѧند قصѧیر، ، وھو یمثل شخصѧا
ویرتѧѧدى تنѧѧورة قصѧѧیرة لھѧѧا مئѧѧزر عѧѧریض، ویѧѧده الیمنѧѧى ممѧѧدة علѧѧى الفخѧѧذ، بینمѧѧا الیѧѧد 
الیسرى منثنیة على الصدر، وتقبض على زھرة اللوتس، ولكѧن للأسѧف قѧد فقѧد جѧزء مѧن 

  ).أ - ١١شكل رقم ( )١٣(الرأس، ویرتدى باروكة شعر ذى خصلات مجعدة
رین بѧѧالفن المصѧѧرى القѧѧدیم، فѧѧالرأس والأسѧѧلوب العѧѧام لنحѧѧت التمثѧѧال وھیئتѧѧھ متѧѧأث

المستدیر المنحوت بشكل مائل إلى أعلى ظھѧر فѧى نقѧوش الأسѧرة الثامنѧة عشѧرة، وبصѧفة 
 Vandier، وفیما یتعلق بمودیل التنѧورة فیѧرى )١٤(خاصة، فى مقبرة الملك حور محب

)١٥( 
د منѧاظر الحدیثѧة، مثلمѧا ظھѧرت فѧى أحѧالأفѧراد فѧى الدولѧة أنھا من النوع الممیز لتنورات 

شѧكل (مقبرة كاتب الحقول أیام الملك تحوتمس الرابع وھѧو مننѧا بمنطقѧة شѧیخ عبѧد القرنѧة 
س مودیѧل تنѧورة فوھو یرتѧدى تحѧت العبѧاءة الطویلѧة الشѧفافة تنѧورة مشѧابھة لѧن) ب – ١١

 Schäfer، بینما یرى تمثال أوجاریت
أن تلك التنورة كانت منتشرة بѧین تماثیѧل حѧاملى  )١٦(

  .الدولة الحدیثةالقرابین فى 
أنѧѧھ مѧѧن إدراكنѧѧا لأسѧѧلوب نحѧѧت التمثѧѧال بأنѧѧھ لѧѧم ینحѧѧت فѧѧى  )١٧(Lagarceویѧѧرى 

مصر، وأنھ على الأغلѧب مѧن نحѧت فنѧان محلѧى، ویعتمѧد علѧى أنѧھ إذا كѧان الطѧراز العѧام 
والھیئѧѧة فѧѧى مجملھمѧѧا متѧѧأثرین بѧѧالفن المصѧѧرى القѧѧدیم، إلا أن ھنѧѧاك تفاصѧѧیل أخѧѧرى بѧѧدت 

الأفراد المصریة، مثل نوعیة الحجر المسѧتخدم مѧن النѧوع السѧائد نادرة الشیوع فى تماثیل 
  .فى تماثیل أوجاریت

                                                        
(30) Schaeffer, A., “Fouilles et Decouverts des XVIII et XIX Campagnes (1954-1955)”, 

Ugaritica vol., V, Paris (1962) p. 133.                                                                
(31) Lagarce, E., “La XXXIV Compagne de Fouilles a Ras Shamra en 1973”, Syria vol., LI 

(1974) pp. 14-16, pl. II, fig., 3, RS. 34209.                                                          
 ٢٥لسѧѧوریة، عѧѧدد تقریѧѧر أولѧѧى لحفریѧѧات أوجاریѧѧت، مجلѧѧة الحولیѧѧات الأثریѧѧة العربیѧѧة ا: لاجѧѧارس) ٣٢(

  .٢١٣ص ) ١٩٧٥(
(33) Vandier, J., Manuel d’Archeologie Egyptienne, La Statuaire, III Paris (1958)         p. 436, 

fig., 423.                                                                                                               
(34) Schäfer, H., und Androa, W., Die Kunst des Alten Orients, Berlin (1952) p. 372. 
(35) Lagarce, E., op. cit., p. 15. 
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ً ولѧѧѧѧیس  بقولѧѧѧѧھ أن التمثѧѧѧѧال یبѧѧѧѧدو متمصѧѧѧѧرا ھѧѧѧذا الѧѧѧـرأى ) ١٨(  Leclantویѧѧѧدعم
ً، ویѧѧرى أن الشѧѧق بѧѧین الѧѧرأس وعمѧѧود الظھѧѧر وثنیѧѧات التنѧѧورة والحѧѧزام العѧѧریض  مصѧѧریا

ھѧذه الملامѧح قѧد اقتبسѧھا الفنѧان مѧن الآثѧار والوضع المائل للید الیمنى وزھرة اللوتس كѧل 
المصریة  ووظفھا حسب رؤیتھ الفنیة، وحسب ما یقدمѧھ لنѧا شѧكل التمثѧال وملامѧح نحتѧھ، 
فإنѧѧھ علѧѧى الأغلѧѧب یѧѧؤرخ فѧѧى الفتѧѧرة مѧѧا بѧѧین أواخѧѧر الأسѧѧرة الثامنѧѧة عشѧѧر وأوائѧѧل الأسѧѧرة 

  .ن المصرى القدیمالتاسعة عشر، وأنھ من إنتاج فنان محلى، إلا أنھ متأثر بقواعد الف
وعثѧѧر فѧѧى تѧѧل كامѧѧد اللѧѧوز فѧѧى سѧѧھل البقѧѧاع بلبنѧѧان علѧѧى تمثѧѧال صѧѧغیر مѧѧن العѧѧاج   

سم، وھѧو محفѧوظ الآن ٢٫٧٥سم، وعرض الكتفین ٧لسیدة غیر معروف اسمھا، ارتفاعھ 
، ویمثѧѧل سѧѧیدة جالسѧѧة علѧѧى كرسѧѧى )١٩()١٢شѧѧكل رقѧѧم   (بѧѧالمتحف القѧѧومى فѧѧى بیѧѧروت 

بتھا وتتدلى خصلاتھا علѧى جѧانبى الѧرأس مѧن خلѧف ترتدى باروكة شعر طویلة تغطى رق
ً فى منتصف الباروكة ً مقارنة بحجѧم الجسѧم . الأذنین، ویوجد خطا ً جدا وحجم الرأس كبیرا

لدرجة اختفاء العنق والأذنان كبیرتان والیدان مبسوطتان على الركبة ویوجد فى منتصѧف 
ً لو ضѧѧع قطعѧѧة معدنیѧѧة الجѧزء العلѧѧوى مѧѧن جبھѧѧة الѧѧرأس ثقѧѧب صѧغیر ربمѧѧا كѧѧان مخصصѧѧا

، والتѧѧى كانѧѧت "الحیѧѧة المقدسѧѧة"كتѧѧاج أو زینѧѧة أو رمѧѧز لإلѧѧھ، أو ربمѧѧا یكѧѧون للدلالѧѧة علѧѧى 
ً أملس طویل یزین أكمامھ وحافتѧھ خѧط  تزین جباه الفراعنة المصریین وترتدى السیدة ثوبا
ً آخر ذى خط متموج، وزخرف معصم كѧل یѧد بأسѧاور ویظھѧر  متعرج وترتدى أسفلھ ثوبا

ً للرقѧѧة والحنѧѧان، بینمѧѧا تظھѧѧر المبالغѧѧة فѧѧى رفѧѧع الوجѧѧھ دائѧѧر ى علیѧѧھ ابتسѧѧامة خفیفѧѧة إیحѧѧاءا
  .الحاجبین ونظرة التعجب والدھشة

  :)٢٠( Kuschkeویظھر تأثیر الفن المصرى فى نوع غطاء الرأس، فیرى   
أن باروكة الشعر ذات الخطوط المستقیمة قد ظھرت فѧى تماثیѧل سѧیدات الѧدولتین  -١

ً فѧѧى تماثیѧѧل الرجѧѧال فѧѧى النصѧѧف الأخیѧѧر مѧѧن القدیمѧѧة والوسѧѧطى واسѧѧتمر ت أیضѧѧا
الأسѧѧرة الثامنѧѧة عشѧѧرة، وخاصѧѧة فѧѧى تمثѧѧالى أمنحتѧѧب بѧѧن حѧѧابو مѧѧن عھѧѧد الملѧѧك 
أمنحتب الثالث وقائد الجیش حور محب من عھد الملك توت عنخ آمون فѧى ھیئѧة 

  .)٢١(الكاتب
ً مѧѧѧن . د. طریقѧѧѧة الجلسѧѧѧة ویѧѧѧرى أ -٢ علѧѧѧى رضѧѧѧوان أن طریقѧѧѧة الجلسѧѧѧة بھѧѧѧا بعضѧѧѧا

ات الفن المصѧرى القѧدیم حیѧث الوجѧود الحضѧارى لمصѧر فѧى ھѧذه المنѧاطق تأثیر
مѧѧن بѧѧلاد الشѧѧام فѧѧى أعقѧѧاب تأسѧѧیس الإمبراطوریѧѧة المصѧѧریة فѧѧى الأسѧѧرة الثامنѧѧة 

                                                        
(36) Leclant, J., “Les Relations entre L’Egypte et la Phenicie du Voyage d’ounomon a 

expedition d’Alexandre, dans (Ward, W., The Role of the Phoenicians in The Interaction 
of Mediterranean Civilizations”, Beirut (1968) p. 20.                                  

(37) Kuschke, A., “La Statuetten I voire (KL 64: 534)”, BM Beyr vol., 19 (1966) pp. 130-134, 
pls. IV, V; Echt, R., “Les Ivories Figures de Kamid El- Loz et L’Art Phenicien de IIe 

Millenaire, StudPhoen vol., III (1985) pp. 69-70, fig., 1. 
(20 ) Kuschke, op. cit., p. 131. 
(21 ) Aldred, C., New Kingdom Art in Ancient Egypt, London (1951) Nr. 169; Wolf, W., Die 

Kunst Ägyptens, Stuttgart (1957) fig., 445. 
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تمثال سѧیدة مصѧریة جالسѧة فѧى نفѧس الھیئѧة  وذلѧك لأن التمثѧال یشѧبھ . )٢٢(عشѧرة
یѧѧھ فѧѧى علѧѧى كرسѧѧى بسѧѧیطة مѧѧن الحجѧѧر الجیѧѧرى یعѧѧود للأسѧѧرة الثانیѧѧة، وعثѧѧر عل

ً والوجѧѧѧھ عѧѧѧریض )١٣شѧѧѧكل رقѧѧѧم ( )٢٣(أبیѧѧѧدوس ً وبѧѧѧدینا ، ویبѧѧѧدو الجسѧѧѧم قصѧѧѧیرا
ً، وترتدى باروكة شѧعر محѧززة تماثѧل باروكѧات  ً ورفیعا والأنف دقیق والفم كاملا
النسѧѧاء فѧѧى فتѧѧرة عصѧѧور مѧѧا قبѧѧل الأسѧѧرات والعینѧѧان واسѧѧعتان تنظѧѧر بھمѧѧا نظѧѧرة 

ھیئѧѧة وشѧѧكل تمثѧѧال كامѧѧد محدقѧѧة إلѧѧى الأمѧѧام، والوضѧѧع العѧѧام للتمثѧѧال یأخѧѧذ نفѧѧس 
 .اللوز

أن قوائم الكرسى الأربعة ذات الأرجل الدائریة تشابھ مع أمثلѧة  )٢٤(Gubelویرى  -٣
 .م .ق ١٤من كراسى الأثاث المصرى خلال القرن 

أنھѧا كانѧت مѧن تѧأثیر الفѧن  )٢٥( Kuschkeالابتسامة الخفیفة التى على الشفاة یѧرى  -٤
 .ى تماثیل الملكة حتشبسوتالمصرى القدیم وقد انتشرت بصفة خاصة  عل

  
تمثѧال كامѧد (ولكننا لا نستطیع أن نحصر تأثیر الفѧن المصѧرى فقѧط علѧى ھѧذا التمثѧال 

ولكѧѧن یظھѧѧر فیѧѧھ تѧѧأثیرات فنیѧѧة محلیѧѧة تظھѧѧر فѧѧى نحѧѧت ملامѧѧح الوجѧѧھ وزخرفѧѧة ) اللѧѧوز
أطراف الثیاب وصناعة الكرسى حیث عثر فى مجѧدو علѧى بعѧض القطѧع الفنیѧة المشѧابھة 

  .)٢٦(م. ق ١٤الأسلوب نحت ھذا التمثال من القرن فى صناعتھا 
  :ثانیاً النقش

تأثرت عمارة الإقلیم السورى بالعمارة المصریة القدیمة، سواء أكان ذلѧك فѧى تصѧمیم 
المعابد أو المقابر، ومن خلال الأمثلѧة المتاحѧة یمكѧن الإشѧارة بدایѧةً إلѧى مجموعѧة المعابѧد 

المحلیة والتى بنیت علѧى الطѧراز الكنعѧانى، إلا أن التى أنشأھا فراعنة مصر لعبادة الآلھة 
، كمѧا )٢٧(ھناك بعض العناصѧر المعماریѧة المتشѧابھة بینھѧا وبѧین عمѧارة المعابѧد المصѧریة

ً فى تخطیط المقابر الملكیة فى جبیل   .)٢٨(یظھر تأثیر العمارة المصریة واضحا
  :نقوش الآلھة -أ

اللوحѧѧѧات التѧѧѧى تسѧѧѧجل علѧѧѧى العدیѧѧѧد مѧѧѧن ) رأس الشѧѧѧمرة(عُثѧѧѧر فѧѧѧى أوجاریѧѧѧت   
ً، منھѧѧا نصѧѧب محفѧѧوظ  موضѧѧوعات مختلفѧѧة للآلھѧѧة بѧѧدا فیھѧѧا تѧѧأثیر الفѧѧن المصѧѧرى واضѧѧحا

                                                        
  .٦٣لوحة  ٨٢ص ) ٢٠٠٣( تاریخ الفن فى العالم القدیم، القاھرة : على رضوان) ٤٠(

(23 ) Hayes, W., The Scepter of Egypt, part 1, New York (1953, 1959) pp. 43-44,       fig., 33. 
(24 ) Gubel, E., “Phoenician Furniture”, “StudPhoen” vol., VII (1987) p. 13, fig., III. 
(25 ) Kuschke, A., op.cit., p. 131. 
(26 ) Ibid., pp. 133-134. 
(27 ) Perrot, G., Histoire de L’Art, III, Paris (1885) p. 122;  

دراسѧة مرجعیѧة للعلاقѧات المصѧریة السѧوریة فѧى الألѧف الثѧانى قبѧل المѧیلاد، مجلѧة : حسن السعدى
  .٨٥ص ) ٢٠٠٢، ٢٠٠١( ٢٢یت، عدد حولیات الأدب العلمیة الاجتماعیة، جامعة الكو

المدخل فى دراسة بعض جوانب العطاء الفكرى لإنسѧان الشѧرق الأدنѧى القѧدیم، : رشید الناضورى) ٤٦(
   .١٣٦ص ) ١٩٦٩(بیروت    
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١٥٨

شѧѧكل (م، وھѧѧو مѧѧن حجѧѧر الكلѧѧس .ق ١٦٥٠ متѧر ومѧؤرخ  ١٫٤٢بمتحف اللوفر ارتفاعѧھ 
یظھر فیھ الإلھ بعل إلھ العواصف والریاح بلحیة كثیفة وشعر طویل وخѧوذة  )٢٩()١٤رقم 

ً مدببة ذات قرنین، وخن جر مثبت فѧى حѧزام ویمسѧك بیѧده الیمنѧى مقمعѧة لعلھѧا تحѧدث دویѧا
ً، فѧѧى حѧѧین أن الیѧѧد الیسѧѧرى تمسѧѧك بحربѧѧة نصѧѧلھا فѧѧى الأرض، ویѧѧرى أ علѧѧى . د.ورعѧѧدا

أنھѧا ربمѧѧا تشѧیر إلѧѧى ومѧض البѧرق الخѧѧاطف وأن نھایتھѧا نباتیѧѧة الشѧكل ربمѧѧا  )٣٠(رضѧوان
ك مѧن العلمѧاء مѧن یقتѧرح تشیر إلى الخیر الذى یعم الأرض بعد رعد وبرق ومطѧر، وھنѧا

ویقف الإلھ فوق تشكیلات مموجѧة . أن تكون نھایة تلك الحربة عبارة عن ألسنة من اللھب
من الجبال والھضاب ینتقل من فوقھا، ویظھر من أمامھ بھیئة صغیرة ملك مѧن أوجاریѧت 

 ً ً متعبѧѧدا ویظھѧѧر تѧѧأثیر الفѧѧن المصѧѧرى فѧѧى كѧѧل مѧѧن غطѧѧاء رأس . فѧѧى ھنѧѧدام سѧѧورى خاشѧѧعا
حیث یتشابھ مع غطѧاء رأس الإلѧھ المصѧرى سѧت فѧى الدولѧة الحدیثѧة، وھیئѧة الإلѧھ الإلھ، 

فѧى رفѧع الصѧولجان لأعلѧѧى شѧبیھة بھیئѧة الملѧѧك المصѧرى عنѧدما یقѧѧوم بقھѧر أحѧد أعدائѧѧھ، 
ً عن ھیئة القوام الممشوق ووضوح الركبة، وعѧدم ظھѧور مقدمѧة القѧدمین بوضѧوح،  فضلا

ن الفنѧان السѧورى قѧد اسѧتلھمھا مѧن ملامѧح الفѧن وترى الباحثة أن كل تلك المظاھر تؤكد أ
  .المصرى القدیم

ً، ویرجѧѧع إلѧѧѧى القѧѧرن    م مѧѧن الحجѧѧѧر .ق١٣والѧѧنقش الثѧѧاانى مѧѧن أوجاریѧѧѧت أیضѧѧا
ً بѧѧالمتحف القѧѧومى بحلѧѧب، ویبلѧѧغ ارتفاعѧѧھ )سѧѧربنتین(الأسѧѧود المخضѧѧر  ، ومحفѧѧوظ حالیѧѧا

یصѧѧور ، و)٣١()١٥شѧѧكل رقѧѧم ) (سѧѧم ٢٢٫٥(والسѧѧمك ) سѧѧم ٢٩٫٥(والعѧѧرض ) سѧѧم ٤٧(
ً علѧى مقعѧد ذى مسѧѧند خلفѧى مѧن النمѧѧاذج الشѧائعة فѧѧى  الѧنقش مѧن جھѧѧة الیمѧین الإلѧھ جالسѧѧا
الدولة الحدیثة، ویضع قدمیھ على كرسى آخر صغیر، ویرتدى الإلھ تاج مصرى الطѧراز 
وھѧѧو تѧѧاج آتѧѧف، ویظھѧѧر أسѧѧفلھ قѧѧرنین، وللإلѧѧھ لحیѧѧة طویلѧѧة ویتѧѧزین بعقѧѧد عѧѧریض حѧѧول 

 ً حابѧѧك لѧѧھ حѧѧزام مѧѧن القمѧѧاش، ویحمѧѧل فѧѧى یѧѧده الیمنѧѧى إنѧѧاء الرقبѧѧة، ویرتѧѧدى رداءً طѧѧویلا
ً یشѧبھ التѧاج الأبѧیض المصѧرى،  ً یرتѧدى تاجѧا مخروطى لحرق البخور، ویقѧف أمامѧھ ملكѧا
یزینھ من الأمام الحیة المقدسة، ویمسك الملك بیساره إناء، بینما یمسѧك بیѧده الیمنѧى عصѧا 

لمنظر مѧѧن أعلѧѧى قѧѧرص فѧѧى شѧѧكل صѧѧولجان تنتھѧѧى بѧѧرأس حیѧѧوان أو ثعبѧѧان، ویحѧѧیط بѧѧا
الشѧѧمس المجѧѧنح، وفѧѧى وسѧѧطھ نجمѧѧة بثمانیѧѧة أغصѧѧان، وتعتقѧѧد الباحثѧѧة أن الفنѧѧان فѧѧى تلѧѧك 
القطعة قد جمع ما بین الملامح الفنیѧة السѧوریة ومزجھѧا بѧبعض المظѧاھر الفنیѧة المصѧریة 

  : لیخرج وحدة فنیة متكاملة، فتظھر ملامح الفن السورى فى كل من

                                                        
(29 ) Frankfort, H., Cylinder Seals: A Documentary Eassy on the Art and Religion of the 

Ancient Near Eat, London (1939) p. 256, fig., 294;  
  .٩١، صورة ٩٣المرجع السابق، ص : على أبو عساف      

  .٤٨صورة  ، ٦٩المرجع السابق، ص : على رضوان) ٤٨(
(31 ) Schaffer, A., “Les Fouilles de Ras Shamra-Ugarit”, Syria vol., XVIII (1937) pp. 128-129, 

pl. XVII, fig. 1. 
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بخصѧѧѧائص سѧѧѧامیة مѧѧѧن ) بروفیѧѧѧل(الجѧѧѧانبى  لمنظѧر نقش ملامح وجѧھ الإلѧھ مѧن ا -١
حیث حجم الأنف الكبیѧر، وظھѧور الشѧارب الطویѧل، وتحدیѧد حجѧم الشѧفتین، وقѧد 
ظھѧѧرت تلѧѧك الملامѧѧح علѧѧى الأسѧѧرى السѧѧوریین فѧѧى منѧѧاظر المعبѧѧد الكبیѧѧر للملѧѧك 

  ).١٦شكل رقم ( )٣٢(رمسیس الثالث فى مدینة ھابو
خروطѧى الشѧكل، عثѧر فѧى أوجاریѧت نوعیة الإنѧاء الѧذى یحملѧھ الإلѧھ وھѧو إنѧاء م -٢

على عدد كبیر من تلك النوعیة من الأوانѧى، فѧى حѧین أنѧھ غیѧر مѧألوف فѧى الفѧن 
 . المصرى القدیم

 .مودیلات الملابس -٣
أنھѧѧا  Schaefferالعصѧѧا أو الصѧѧولجان التѧѧى یمسѧѧكھا الإلѧѧھ فѧѧى یѧѧده الیمنѧѧى، یѧѧرى  -٤

ً لكى یشعل بھا المبخرة التى یمسكھا الإلھ ، وھى مѧن الشѧارات ربما تمثل مصباحا
المألوفѧѧة فѧѧى الفѧѧن السѧѧورى حیѧѧث عثѧѧر علѧѧى صѧѧولجان وعصѧѧا مشѧѧابھة لھѧѧا علѧѧى 

 .موجودة بالمتحف المصرى بالقاھرة )٣٣(لوحة نذریة مكرسة للإلھة عشتار
 .النجمة ذات الثمانیة أغصان -٥

  :أما عن ملامح الفن المصرى، فقد ظھرت فى كل من
١- ѧѧى حضѧور فѧѧرق البخѧة حѧѧو عملیѧة وھѧѧوع اللوحѧاظر موضѧѧن المنѧو مѧѧھ وھѧرة الإل

  .المألوفة فى الفن المصرى القدیم
وجѧѧود قѧѧرص الشѧѧمس المجѧѧنح فѧѧى أعلѧѧى المنظѧѧر، وھѧѧو الشѧѧكل الѧѧذى ظھѧѧر بѧѧھ  -٢

حѧѧورس البحѧѧدتى فѧѧوق صѧѧروح المعابѧѧد قمѧѧم اللوحѧѧات المصѧѧریة كرمѧѧز للحمایѧѧة، 
ویبدو أن قرص الشمس بوجھ خاص فى الفنون السوریة القدیمѧة إنمѧا كѧان یرمѧز 

 .لملكیةللقوة وا
  
  
  
  
 

                                                        
(32)Gray, J., The Canaanites, London (1964) p. 229, pl. 24. 
(33 ) Schaffer, A., op. cit., p. 13. 
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شѧѧكل (مѧن الѧѧداخل، ونقشѧت بمنѧѧاظر خاصѧة  والمجموعѧѧѧة الثانیѧѧѧة ) أ-١٩شѧѧѧكل (ر عامѧѧѧة 
  :، وتمثل المناظر الخارجیة ستة ألواح)٢١رقم 
تظھѧѧر نقوشѧѧھ مѧѧن جھѧѧة الیمѧѧین أحѧѧد رجѧѧال الѧѧبلاط ) أ – ٢٠شѧѧكل (: اللѧѧوح الأول  -أ 

لملѧѧك، وھѧѧو ینحنѧѧى نصѧѧف انحنѧѧاءة ویرفѧѧع یدیѧѧھ فѧѧى وضѧѧع تعبѧѧد أمѧѧام ا )٣٤(الملكѧѧى
ویظھر تأثیر الفن المصرى فѧى أسѧلوب ملابѧس الرجѧل مѧن حیѧث التنѧورة الطویلѧة 
ویغطیھѧا عبѧѧاءة بخطѧѧوط البلیسѧѧیھ، وھѧѧو مѧѧن النѧѧوع الممیѧѧز لملابѧѧس أفѧѧراد النصѧѧف 

  .الثانى من الدولة الحدیثة
ً وھѧو یحمѧѧل صѧولجانھ بیدیѧѧھ الیسѧرى، ویحمѧѧل بѧین یدیѧѧھ : اللѧوح الثѧѧانى  -ب  یمثѧل ملكѧѧا

ً اصѧѧط ً صѧѧغیرا ً وفوقѧѧھ رداء مفتѧѧوح مѧѧن الأمѧѧام، سѧѧبعا ً قصѧѧیرا اده ویرتѧѧدى قمیصѧѧا
 ).ب – ٢٠شكل (وذلك لتسھیل حركتھ وھو ذى تقلیدى للإقلیم السورى 

منظѧѧر لѧѧرجلین مسѧѧلحین بقوسѧѧین وجعبتѧѧى سѧѧھام، ویѧѧرى علѧѧى أبѧѧو : اللѧѧوح الثالѧѧث  -ج 
ً الملѧѧك فѧى الوسѧѧط  )٣٥(عسѧاف ً واحѧدا أن الألѧواح الثلاثѧѧة السѧابقة ربمѧѧا تمثѧل منظѧѧرا

مل سلاحھ، وأمامھ العدو بلباس مصرى یتضرع لѧھ، وذلѧك حتѧى لا یطلѧق نحѧو یح
 ).ج – ٢٠شكل (السبع، فیضربھ ھو أو أحد المسلحین اللذین خلف الملك 

ولا تتفѧѧق الباحثѧѧة مѧѧع رأى علѧѧى أبѧѧو عسѧѧاف بѧѧأن المصѧѧرى فѧѧى وضѧѧع خѧѧوف وإذلال 
عѧѧداء كمѧѧا ھѧѧو للملѧѧك الأوجѧѧاریتى، وذلѧѧك لأن الملѧѧك لѧѧم یظھѧѧر فѧѧى وضѧѧع قمѧѧع أو قھѧѧر للأ

ً، حیث یقبض الملك علѧى خصѧلة شѧعر لأسѧیر راكѧع علѧى قدمیѧھ، وإنمѧا ظھѧر وھѧو  مألوفا
ً ربما یكون اصطاده فى رحلة صѧید، كمѧا أن الرجѧل قѧد ظھѧر فѧى وضѧع تعبѧد  یحمل سبعا
ً ذراعیѧھ لأعلѧѧى ولѧیس فѧى وضѧѧع إذلال، وربمѧا یكѧون الѧѧرجلان المسѧلحان مѧѧرافقین  رافعѧا

مѧن ثѧم تѧرى الباحثѧة أن اللѧوح الأول مѧن جھѧة الیسѧار لا یؤلѧف للملك فى رحلѧة الصѧید، و
ً مع اللوحین الثانیین، ومن ثم فلا یوجد ترابط بینھما ً مترابطا  .منظرا

ً نحѧѧو رئѧѧیس الأعѧѧداء أو أسѧѧیر : اللѧѧوح الرابѧѧع   -د  ً ویوجѧѧھ خنجѧѧرا یظھѧѧر الملѧѧك واقفѧѧا
ً العفو ً كلتا یدیھ طالبا ً على ركبتیھ، رافعا ، ویمسѧك الملѧك صور أمامھ، وھو راكعا

، ویعتبѧѧر موضѧѧوع ھѧѧذا الѧѧنقش )د – ٢٠شѧѧكل رقѧѧم (بخصѧѧلة مѧѧن شѧѧعر الأسѧѧیر 
ً فѧى النقѧوش المصѧریة، بدایѧةً مѧن عھѧد الملѧك  ً، حیѧث تكѧرر كثیѧرا ً خالصا مصریا

خѧѧت مѧѧن الأسѧѧرة الثالثѧѧة فѧѧى وادى مغѧѧارة بسѧѧیناء، -نعرمѧѧر ونقѧѧوش الملѧѧك سѧѧخم
بسѧقارة، والملѧك منتوحتѧب وبعض ملوك الأسرة السادسة على معابѧدھم الجنازیѧة 

الثѧانى علѧѧى لوحتѧѧھ مѧѧن الجبلѧѧین وھѧѧو یعاقѧѧب أحѧѧد الأعѧѧداء، وقѧѧد بلѧѧغ ھѧѧذا المنظѧѧر 
ً للتوسѧع الحربѧى الѧذى قѧام بѧھ الملѧوك المصѧریین  ذروتھ فى الدولة الحدیثة، نظرا

تحѧѧѧѧتمس الثالѧѧѧث، سѧѧѧѧیتى الأول، رمسѧѧѧѧیس (فѧѧѧى منطقѧѧѧѧة الشѧѧѧѧرق الأدنѧѧѧى القѧѧѧѧدیم 

                                                        
       )١٩٨٨(م، ترجمѧة حسѧان میخائیѧل، دمشѧق . ق ١٣، ١٤ثقافة أوجاریت فى القرنین :  أ، شیفمان) ٦٣(

  .٤، لوحة ١٢٢، ١٢١ص 
  .١٢٦، صورة ١٣٢المرجع السابق، ص : على أبو عساف )٦٤(
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كѧѧان لѧѧھ مغѧѧزى ھѧѧام عنѧѧد المصѧѧرى القѧѧدیم،  نظѧѧر ، ویبѧѧدو أن ھѧѧذا الم)٣٦()الثѧѧانى
بѧدلیل اسѧتمرار ظھѧѧوره علѧى مѧѧدى العصѧور المختلفѧѧة، وتѧرى الباحثѧѧة أنѧھ یѧѧوحى 
بقѧѧوة الملѧѧك الحربیѧѧة وسѧѧیطرتھ علѧѧى الأقطѧѧار الأجنبیѧѧة، وبѧѧالرغم مѧѧن أن فكѧѧرة 
الموضѧѧѧوع مصѧѧѧریة الطѧѧѧابع، إلا أن الفنѧѧѧان الأوجѧѧѧاریتى قѧѧѧد خѧѧѧرج عѧѧѧن الѧѧѧنمط 

ً مѧا یظھѧر الملѧك وھѧو یلѧوح بسѧلاحھ، إلا أننѧا نجѧده  المصرى المألوف الذى دائمѧا
 .ھنا یثبت الخنجر فى ید الملك

ً : اللѧѧوح الخѧѧامس  - ه  ً مرتѧѧدیا رغѧѧم التشѧѧوه الѧѧذى أصѧѧاب المنظѧѧر، إلا أنѧѧھ یظھѧѧر ملكѧѧا
ً بѧѧرمح  ، وھѧѧو مѧѧن المنѧѧاظر )ھѧѧـ -٢٠شѧѧكل رقѧѧم (التѧѧاج الأزرق، ویطعѧѧن سѧѧبعا

ѧة للدولѧن المصریة المألوفة فى النقوش الملكیѧل مѧد كѧى عھѧة فѧة، وخاصѧة الحدیث
 .)٣٧(الملك توت عنخ آمون والملك سیتى الأول

تظھѧѧر امѧѧرأة عاریѧѧة تلتفѧѧت نحѧѧو الیمѧѧین وتحمѧѧل بیѧѧدھا الیسѧѧرى : اللѧѧوح السѧѧادس  - و 
، ویظھѧر خلفھѧѧا )و – ٢٠شѧكل رقѧم (زھѧرة اللѧوتس والیمنѧى علامѧة الحیѧѧاة عѧنخ 

 .شكل لشجرة الحیاة، وھو مظھر من مظاھر الفن الأوجاریتى
فتظھر من جھة الیمین على ) ٢١شكل رقم (أما عن مناظر ألواح المجموعة الداخلیة 

  :النحو التالى
一- وح الأولѧالل : ً یظھѧر رجѧل یمشѧى نحѧو الیسѧار ویوجѧد بیѧده الیمنѧى رمحѧا

شѧكل رقѧم   ( )٣٨(ویقبض بیساره على عصا عوجاء ویرتدى تنѧورة طویلѧة
نѧوع الممیѧز لأفѧراد ، وتظھر ھیئة الرجل وطراز ملابسѧھ مѧن ال)أ – ٢٢

  .النصف الثانى من الدولة الحدیثة
二- ى  :اللوح الثانىѧر فѧع أمیѧھ مѧلوج ً یظھر لنا منظر یمثل أمیرة تقف وجھا

وضع احتضان یعبر عن المѧودة المتبادلѧة بینھمѧا، ویمѧد الѧزوج یѧده علѧى 
 ). ب– ٢٢شكل (ثدى زوجتھ، والتى تمسك فى یدیھا بإناء للعطور 

ن تمثیѧѧѧل المنѧѧѧاظر التѧѧѧى تعبѧѧѧر عѧѧѧن الألفѧѧѧة والمѧѧѧودة بѧѧѧین أ) ٣٩( Schaefferویѧѧѧرى 
الزوجین كانت نادرة فى فنѧون الشѧرق الأدنѧى القѧدیم، فѧى حѧین أنھѧا كانѧت شѧائعة فѧى 

 -خѧѧع-الفѧѧن المصѧѧرى القѧѧدیم منѧѧذ الأسѧѧرة الرابعѧѧة، حیѧѧث ظھѧѧر فѧѧى نقѧѧش الأمیѧѧر خوفѧѧو
السѧѧابقة، مѧѧع زوجتѧѧھ مѧѧن جبانѧѧة الجیѧѧزة بѧѧنفس الھیئѧѧة ) ج – ٢٢شѧѧكل         ( )٤٠(اف

واستمر تمثیل ھذا المنظر فى فنون الѧدولتین الوسѧطى والحدیثѧة، حیѧث أراد الفنѧان أن 
یظھر من خلالھ مدى الحب والترابط بѧین الѧزوجین، كمѧا ظھѧر ھѧذا فѧى نقѧوش الملѧك 

                                                        
(36 ) Aldred, C., Egyptian Art, London (1980) p. 188, fig., 154; Hall, E., “The Pharaoh Smites 

His Enemies, “MÄS vol., 44 (1986) pp. 9-31, figs., 22-23, 31, 34, 45. 
  .١٤، صورة ١٥٦المرجع السابق، ص : على رضوان) ٦٦(

(38 ) Gray, J., op.cit., p. 226, fig., 9. 
(39 ) Schaeffer, A., op. cit., p. 56. 
(40 ) Aldred, C., op. cit., figs., 25, 64, 102, 140. 
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ونقѧѧѧѧوش الحیѧѧѧѧاة الخاصѧѧѧѧة للملѧѧѧѧك ) د – ٢٢ شѧѧكل (وزوجتѧѧھ تѧѧى  )٤١(أمنحتѧѧب الثالѧѧث
  .إخناتون وعائلتھ

ش للإلѧھ عنѧات تحѧیط بѧذراعیھا بѧأمیران یقومѧان بعملیѧة الرضѧاعة نقѧ: اللوح الثالث  -ج 
، والموضѧѧوع مسѧѧتلھم مѧѧن الفѧѧن المصѧѧرى القѧѧدیم، )ھѧѧـ -٢٢شѧѧكل ( )٤٢(مѧن ثѧѧدییھا

حیث تشبھت الإلھѧة عنѧات بآلھѧات الأمومѧة المصѧریة إیѧزة وحتحѧور، حیѧث إنھѧا 
ً علѧى أن ط٤٣ѧتقوم بالرضاعة الرمزیة التى تقوم بھا آلھات الرضاعة راز ، فضѧلا

باروكѧѧة الشѧѧعر التѧѧى ترتѧѧدیھا ھѧѧى مѧѧن الطѧѧراز الحتحѧѧورى المعѧѧروف فѧѧى الفѧѧن 
  .  )٤٤(المصرى القدیم منذ عھد الدولة الوسطى

ً فѧѧى ھѧѧذا الѧѧنقش  )٤٥( Kantourوتѧѧرى    ً أیضѧѧا أن تѧѧأثیر الفѧѧن السѧѧورى كѧѧان واضѧѧحا
وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال تصѧѧѧویر الإلھѧѧة بوجھھѧѧا مѧѧن الأمѧѧѧام وھѧѧو بѧѧذلك یخѧѧالف الأسѧѧѧلوب 

ً علѧى أن ظھѧور المصرى فى ا ً یصور الإلھة من الجانѧب، فضѧلا لنقش الذى كان دائما
تاج الإلھة حتحور فى الفن المصرى كان عبѧارة عѧن قرنѧى البقѧرة یحѧیط بھمѧا قѧرص 
الشѧمس، ولكننѧا نجѧد ھنѧا الفنѧان الأوجѧاریتى قѧد اسѧتعاض عѧن قѧرص الشѧمس بوجѧود 

ً بѧѧین قرنیھѧѧا، كمѧѧا أن ظھѧѧور الإلھѧѧة عنѧѧات بجنѧѧاح ً حیثیѧѧا ین ھѧѧو سѧѧمة مѧѧن سѧѧمات رمѧѧزا
الإلھة الآسیویة، بصفة عامѧة، حیѧث مثلѧت كѧل مѧن الإلھѧة عنѧات وعشѧتار علѧى شѧكل 
آلھѧѧة مجѧѧنح، ومѧѧن المنѧѧاظر غیѧѧر المألوفѧѧة فѧѧى الفѧѧن المصѧѧرى القѧѧدیم وجѧѧود شخصѧѧین 

ً ما یصور شѧخص واحѧد ھѧو یرضѧع مѧن ثѧدى  )٤٦(یرضعان من الإلھة حیث كان غالبا
ѧѧا إلѧѧذا إمѧѧة ھѧѧع الباحثѧѧة، وترجѧѧق الإلھѧѧى تحقیѧѧان فѧѧة الفنѧѧى، أو رغبѧѧن محلѧѧأثیر فѧѧى ت
كمѧا أن طѧراز ملابѧس الإلھѧة عنѧات ذات أسѧلوب . السیمیتریة فѧى الشѧكل الفنѧى للوحѧة

  .محلى
یمثѧل أمیѧرة تحمѧل بیѧدھا الیمنѧى أداة تشѧبھ   )و - ٢٢شѧكل رقѧم ( :اللوح الرابـѧـع  -د 

  .الصولجان، بینما تحمل فى یدھا الیسرى باقة زھور
ً، ) ز – ٢٢كل رقم ش(: اللوح الخامس  - ه  ً قصѧیرا یظھر قناص بسلاحھ یرتدى ثوبѧا

، ویحمل آخر على منكبیھ ً   .ویقوده وعلا
ً ) ح -شكل رقم (: اللوح السادس - یمثل شخص من أفراد الحاشیة یرتدى ثوبѧا

ً من الأمام وھو یأتى بعنزة ً مفتوحا  . )٤٧(طویلا

                                                        
(41 ) Smith, W., The Art and Architecture of Ancient Egypt, London (1981) p. 323, fig., 316. 
(42)Gordon, H., The Common Background of Greek and Hebrew Civilization, New York 

(1965) p. 146. 
(43 ) Gray, J., op. cit., p. 227. 
(44 ) Aldred, C., op. cit., p. 132, fig. 95. 
(45 ) Kantour, H., “Syro- Palestinian Ivories”, JNES vol., 15 (1956) p. 168. 
(46 ) Stadelmann, R., LÄ, I, (1975) p. 254. 
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نیѧѧة متكاملѧѧة، وقѧѧد منفصѧلة ولا تمثѧѧل وحѧѧدة ف ومѧن الملاحѧѧظ مѧѧن النقѧѧوش السѧѧابقة أنھѧѧا 
ویغلѧب علیھѧѧا طѧѧابع ) ودینیѧѧة –واجتماعیѧة  –عسѧѧكریة (تنوعѧت موضѧѧوعاتھا مѧا بѧѧین 

الھدوء فى الحركة علѧى الѧرغم مѧن أن تصѧویر بعѧض المشѧاھد یتطلѧب ظھѧور حركѧة 
فیھا، وربما یرجѧع ذلѧك إلѧى ضѧیق المسѧاحة فلѧم یسѧتطع الفنѧان التعبیѧر عѧن الحركѧات 

  .الانفعالیة فى بعض المشاھد
م، .ق  ١٤أن تأریخ السریر الأوجاریتى ربما یعѧود إلѧى القѧرن ) ٤٨( Schaefferرى وی

أى فى الفترة الممتدة مѧن حكѧم الملѧك أمنحتѧب الثالѧث وولѧى عھѧده الملѧك أمنحتѧب الرابѧع، 
م، ویعتمѧѧد فѧѧى ذلѧѧك علѧѧى العثѧѧور علѧѧى .ق ١٣٥٠إلѧѧى  ١٤٠٠أى فѧѧى الفتѧѧرة الممتѧѧدة مѧѧن 

ثالѧث، والѧذى یحكѧى فیѧھ قصѧة زواجѧھ مѧن الملكѧة تѧى الجعران التذكارى للملك أمنحتѧب ال
  .فى الفناء الكبیر الثالث فى القصر الملكى فى أوجاریت مكان العثور على السریر

وترى الباحثة أن تأریخ السریر الأوجاریتى یرجع إلى عصر الملѧك أمنحتѧب الثالѧث، 
لѧѧنقش حیѧѧث تѧѧرى اسѧѧتخدام النمѧѧاذج المكѧѧررة مѧѧن باروكѧѧات الشѧѧعر مѧѧن حیѧѧث أسѧѧلوب ا

والتمѧѧوج الرقیѧѧق فѧѧى نوعھѧѧا، ربمѧѧا اسѧѧتمده الفنѧѧان الأوجѧѧاریتى مѧѧن أسѧѧلوب نقѧѧوش مقѧѧابر 
شѧكل (حѧات –إم –الأفراد فى طیبة خѧلال عصѧر الملѧك أمنحتѧب الثالѧث، مثѧل مقبѧرة خѧع 

  ).ب – ٢٣شكل رقم () ٤٩(مس –ومقبرة رع ) أ – ٢٣رقم 
ھѧا تѧأثیر الفѧن المصѧرى وقدمت لنا مدینة جبیل واحد من الأعمال الفنیة التى وضح فی

) ٥٠( Montetالقدیم خلال عصر البرونز المتأخر وھѧو تѧابوت الملѧك أحیѧرام، حیѧث كشѧف 

وھى ضمن المقابر الملكیѧة التѧى ) ٥(فى المقبرة الملكیة رقم  ١٩٢٣عن ھذا التابوت عام 
تؤرخ بعصر البرونز المتأخر، أى مѧا یعѧادل عصѧر الدولѧة الحدیثѧة فѧى مصѧر، والتѧابوت 

) متѧر ١٫٠٤(، وارتفاعѧھ حѧوالى )متѧر ٢٫٨٤(من الحجر الجیرى، طولھ حوالى  منحوت
ً بالمتحف القѧومى ببیѧروت بѧرقم   ٢٫٩٧(والغطѧاء طولѧھ   INV- ٢٠٨٦وھو محفوظ حالیا

، وتوجѧد علѧى حافѧة غطѧاء التѧابوت المقبѧى )٢٤شكل رقѧم ) (متر ١٫١٥(وعرضھ ) متر 
ھذا النقش اسم صاحب التѧابوت أحیѧرام نقش فینیقى مكتوب بالحروف الھجائیة، وقد حمل 

بѧروز یسѧتخدم كمقѧبض علѧى  )٥١(ویوجد بكل طرف مѧن غطѧاء التѧابوت. بعل -وابنھ إیتو 
، وتѧذكرنا أشѧكال تلѧك الأسѧود بمثیلاتھѧا )أ  – ٢٥شѧكل رقѧم (ھیئة الجزء الأمѧامى للأسѧد 

شكل رقѧم ( )٥٢(فى الفن الآشورى والحیثى، مثل الأشكال التى عثر علیھا فى مدینة الآلاخ
  )ب – ٢٥

ویوجѧѧد علѧѧى سѧѧطح التѧѧابوت نقشѧѧان متقѧѧابلان للملѧѧك أحیѧѧرام بینھمѧѧا صѧѧورة أسѧѧدین 
متدابرین، ویمثل الأمیر فى إحѧداھما یرفѧع یѧده الیمنѧى إلѧى وجھѧھ، بینمѧا یمسѧك بѧالأخرى 

                                                        
(48 ) Schaeffer, A., op. cit., pp. 58-59. 
(49 ) Smith, W., op. cit., pp. 266-269, figs., 260, 263;  
(50 ) Montet, P., Byblos et L’Eypte, Paris (1928- 1929) pp. 229-236, pls. CXXXVIII- IX. 
(51 ) Teixidor, J., “L’Inscription d’Ahiram à Nouveau”, Syria vol., LXIV (1987) pp. 137-140. 
(52 ) Frankfort, H., op. cit., p. 272, figs., 318, 320. 
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وھو یضم یده الیسرى إلѧى صѧدره، ویقѧبض  زھѧѧرة لѧѧوتس ذابلѧѧة، ویمثلѧѧھ الѧѧنقش الآخѧѧر، 
والتѧابوت مسѧتطیل . )٥٣()٢٦شكل رقѧم (التى تمتد بالقرب من أنفھ  بھا على زھرة اللوتس

یعتمد على أربعة أسود تبرز أفواھھا وأقدامھا مѧن حجѧر التѧابوت، ) ٢٧شكل رقم (الشكل 
أمѧا جسѧمھا فمنحѧѧوت بخѧط جѧانبى علѧѧى سѧجاف التѧѧابوت، وعلѧى حافѧة التѧѧابوت العلیѧا مѧѧن 

اللѧѧوتس وبراعمھѧѧا علѧѧى  الجھѧѧات الأربعѧѧة زخرفѧѧة علѧѧى شѧѧكل شѧѧریط مزخѧѧرف بأزھѧѧار
أن زخرفة الإفریز بھذا الأسѧلوب مѧأخوذ مѧن الفѧن  )٥٤( Giveonالطریقة المصریة، ویرى 

المصѧѧرى القѧѧѧدیم، حیѧѧѧث زخرفѧѧѧت حجѧѧѧرات مقѧѧѧابر أفѧѧѧراده بأكالیѧѧѧل مѧѧѧن أوراق وزھѧѧѧرات 
اللѧѧوتس ببتلاتھѧѧا الھابطѧѧة، وخاصѧѧة فѧѧى مقѧѧابر أفѧѧراد الأسѧѧرة الثامنѧѧة عشѧѧرة ومѧѧا بعѧѧدھا، 

ً علѧى عرشѧھ المѧزین مѧن  ویزین التابوت من الجانبین الطویلین منظر للملك أحیرام جالسѧا
الجѧѧانبین بشѧѧكل أبѧѧى الھѧѧول المجѧѧنح، ویرفѧѧع الملѧѧك یѧѧده الیمنѧѧى إنѧѧاء ویمسѧѧك بیѧѧده الیسѧѧرى 

وقѧѧد شѧѧاع اسѧѧتخدام زھѧѧرة اللѧѧوتس فѧѧى زخѧѧارف فنѧѧون سѧѧوریا والشѧѧرق . (زھѧѧرة اللѧѧوتس
ت الفنیѧѧة المشѧѧھورة فѧѧى زخѧѧارف الفѧѧن الأدنѧѧى القѧѧدیم، كمѧѧا أنھѧѧا تعتبѧѧر مѧѧن أھѧѧم الوحѧѧدا

المصرى القدیم، وربما یرجع ذلك إلى أھمیتھا عند المصرى القدیم، حیث اعتبرت كرمѧز 
ومѧѧن أمامѧѧھ مائѧѧدة قѧѧرابین علیھѧѧا أنѧѧواع مختلفѧѧة مѧѧن . )٥٥()لإعѧѧادة الѧѧولادة وإعطѧѧاء الحیѧѧاة

) كѧاھن( الطعام، وعلى الجانب الآخر منھا، یظھر موكب سبعة من الرجال یتقѧدمھم رجѧل
یحمѧل بیѧѧده الیمنѧѧى أداة تشѧѧبھ المذبѧة، وھѧѧى مѧѧن الشѧѧارات الملكیѧة فѧѧى الحضѧѧارة المصѧѧریة 

، وبالیѧѧد الیسѧѧرى أداة غیѧѧر واضѧѧحة الشѧѧكل، ربمѧѧا تكѧѧون تمیمѧѧة المنیѧѧت، والتѧѧى )٥٦(القدیمѧة
كѧان یرتѧدیھا كھنѧѧة الإلھѧة حتحѧور فѧѧى مصѧر، ومѧن ثѧѧم تѧرى الباحثѧة أنѧѧھ ربمѧا یكѧون ھѧѧذا 

ویتبعھ رجلان یحملان كؤوس الشراب، ثѧم . الإلھة حتحور فى جبیلالرجل ھو أحد كھنة 
  .یتبعھ أربعة أشخاص یرفعون أیدیھم، إما فى وضع تعبد، أو یحیون الملك

ً  )٥٧( Jidejanوترى  أن النقوش السابقة قد عبرت عن عادة فنیة سѧوریة تكونѧت أصѧلا
ر فنѧان جبیѧل ھѧذا من الفن الجنائزى المصرى، وھѧو موكѧب الأمیѧر الجѧالس، حیѧث اسѧتعا

تسѧریحة الشѧعر والأزیѧاء وأسѧلوب ونѧوع (الشكل، ولكنھ نفذه بطریقتھ الخاصѧة مѧن حیѧث 
  ).كرسى العرش ومائدة القرابین

ً حیوانیѧѧة قѧѧد انتشѧѧرت فѧѧى فنѧѧون  ومѧѧع أن فكѧѧرة العѧѧروش التѧѧى تحѧѧیط بجوانبھѧѧا أشѧѧكالا
صریة، حیѧث یرمѧز الشرق الأدنى القدیم، إلا أن استخدام شكل أبو الھول فیھا لھ أصول م

وجѧѧود الأسѧѧدین علѧѧى جѧѧانبى كرسѧѧى العѧѧرش عنѧѧد المصѧѧرى القѧѧدیم إلѧѧى عѧѧادة قدیمѧѧة فѧѧى 
                                                        

(53 ) Parrot, A., Chehab, M., and Moscati, S., Les Pheniciens, Paris (1977) p. 76, pl. 79; 
Markoe, G., “The Emergence of Phoenician Art”, BASOR vol., 279 (1990) p. 19. 

(54 ) Porada, E., “Notes on The Sarcophagus of Ahiram”, JANES vol.,  5 (1973) pp. 360-361; 
Giveon, R., The Impact of Egypt on Canaan, Jerusalem (1978) p. 31, fig., 4. 

ص ) ١٩٨٤(البѧѧردى واللѧѧوتس فѧѧى الحضѧѧارة المصѧѧریة القدیمѧѧة، القѧѧاھرة : محمѧѧد محمѧѧد الصѧѧغیر) ٨٤(
٢٥٦.  

  .١١٣ص ) ١٩٦٦(لقاھرة الشرق الخالد، ا: عبد الحمید زاید) ٨٥(
(57 ) Jidejian, N., Byblos Through The Ages, Beirut (1968) pp. 30-31. 
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١٦٧

فѧى جلѧѧد الفھѧѧد أو الأسѧد، وذلѧѧك للتعبیѧѧر عѧѧن  الدیانة، حیث كان یلف جسѧد الملѧك المتѧوفى 
أمنیة الملك أن یعاد مولده ویبعث مرة أخرى من جدیѧد مѧن فѧم ھѧذا الحیѧوان القѧوى، الѧذى 

س رع، ومѧن أمثلѧة الكراسѧى التѧى یѧدعمھا مѧن الجѧانبین جسѧم أبѧو الھѧول یتصل بإلھ الشم
أمѧا عѧن المفھѧوم الѧدینى لشѧكل . )٥٨()٢٨شكل رقم (كرسى العرش للملك توت عنخ آمون 

أبو الھول المجنح على جانبى العروش فى الفن السورى إنما یعبر عن وجѧود علاقѧة بینѧھ 
یحرسѧѧھا أبѧѧو الھѧѧول كأنھѧѧا كالشѧѧجرة وبѧѧین الشѧѧجرة المقدسѧѧة، بمعنѧѧى أن العѧѧروش التѧѧى 

المقدسѧѧة، ومѧѧن ثѧѧم فѧѧإن ھѧѧذا النѧѧوع مѧѧن كراسѧѧى العѧѧرش إنمѧѧا ھѧѧو مصѧѧرى الأصѧѧل، إلا أن 
ً فѧى ظھѧور أبѧو الھѧول  ً محلیѧا الفنان السورى أدخѧل علیѧھ بعѧض التعѧدیلات لیصѧبح طѧرازا
برأس إنسان حلیق إلا من ضفیرة جانبیة وھѧى مѧن سѧمات أبѧى الھѧول المؤنѧث الѧذى شѧاع 

  .)٥٩(الفنون السوریة والكنعانیةفى 
أما عن شكل مائدة القرابین، فما من شك فى الأصل المصرى لطرازھا والتى تنتھѧى 

، وقѧد مُثلѧت مѧن أرجѧل المنضѧدة الثلاثѧة اثنѧان فقѧط، )الأسѧد(أقدامھا بشكل القدم الحیѧوانى 
الأقѧدام  وترتبط كل منھما بمدادة أفقیة تدعم قرص المنضدة نفسھ، وكذلك بالنسѧبة لمѧوطئ

التى وضع علیھا الملك أقدامھ، فھى عادة مصریة قدیمѧة وكانѧت تѧزین بѧالأقواس التسѧعة، 
بمنظѧر أربѧع سѧیدات اثنѧان منھمѧا ) ٢٩شѧكل رقѧم (وزخرف الجانبین الصѧغیرین للتѧابوت 

رفعن أیدیھن إلى ما فوق الرأس فى وضع ندب أو حزن، ویتشابھ ھذا المنظر مѧع منѧاظر 
 –ام  –مѧس وآمѧون -مقابر أفراد الدولة الحدیثة مثѧل مقѧابر رع الحزن التى صورت على

أمѧا عѧن السѧیدتین الأخѧرتین فترفѧع كѧل واحѧدة مѧنھم یѧدیھا إلѧى ) ٦٠()٣٠شѧكل رقѧم (أوبت 
ً عن نواح النائحات   .مستوى صدرھا تعبیرا

 ً ً للحاكم المتѧوفى طبقѧا ً جنائزیا ومن ثم فإنھ یتضح من نقوش التابوت أنھا تمثل احتفالا
قائد المصѧریة القدیمѧة، ونلاحѧظ أن التѧأثیر الفنѧى المصѧرى فѧى نقѧوش المنѧاظر یتوافѧق للع

مع الشكل المصرى للتابوت والذى اشتق من خصѧائص بیѧت مصѧر السѧفلى فѧى العصѧور 
أن مفھوم فكرة التابوت كمقر أبدى قد اسѧتمر طѧوال التѧاریخ ) ٦١( Poradaالمبكرة، وترى  

ً المصرى القدیم، ومن الممكن أن یك   .ون ھذا المضمون قد ترسخ عند ملوك جبیل أیضا
وتѧѧѧأریخ تѧѧѧابوت الملѧѧѧك أحیѧѧѧرام مثѧѧѧار للجѧѧѧدل بѧѧѧین البѧѧѧاحثین منѧѧѧذ اكتشѧѧѧافھ بواسѧѧѧطة 

Montet)القرن ) ٦٢ѧѧؤرخ بѧѧابوت یѧѧرح أن التѧѧث اقتѧѧل .ق ١٣حیѧѧر قبѧѧانى عشѧѧرن الثѧѧم أو الق
ً علѧѧى الѧѧربط بینѧѧھ وبѧѧین مكتشѧѧفات عصѧѧر البرونѧѧز المتѧѧأخ ر التѧѧى المѧѧیلاد، وذلѧѧك اعتمѧѧادا

) ٦٣(فى جبیل، كما أرخھ دكتور عبد الحمید زایѧد ) ٥(وجدت فى مقبرة الملك أحیرام رقم 

                                                        
(58 ) Killen, G., Ancient Egyptian Furniture, vol., I (1981) p. 62, fig., 32, Jd: 62028, vol. II 

(1994) pp. 87-91. 
(59 ) Gubel, E., “Phoenician Furniture, “StudPhoen vol., VII (1987) pp. 49, 53-54, fig., 1,2. 
(60 ) Hamann, R., Äegyptische Kunst, Berlin (1949) p. 229, fig., 246. 
(61 ) Porada, E., op. cit., p. 361. 
(62 ) Montet, P., op. cit., p. 229. 
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١٦٨

ً ) ٦٤(Chehabأمѧѧѧѧا  فقѧѧѧѧد أرخ التѧѧѧѧابوت أیضѧѧѧѧѧا بأنѧѧھ معاصѧѧر لحكѧѧم الملѧѧك رمسѧѧیس الثالѧѧث، 
ً علѧى ملامѧح الشخصѧیات المصѧورة علѧى التѧابوت وطѧرز م.ق ١٣بالقرن  ، وذلك اعتمѧادا

لآسیویین والتى ظھرت فى مقѧابر الأسѧرة الثامنѧة عشѧرة، كمѧا الملابس المشابھة لملابس ا
ً على منطقة جبیل خلال القѧرن  ، بینمѧا .ق ١٣یرى أن التأثیر المصرى والحیثیى كان قویا

م، إلا .ق ١٣أنھ یمكن إرجاع تاریخ التابوت للقѧرن  )٦٥( Albrightو   Martinیرى كل من 
ً بعل ابن أحیرام قد أعѧاد اسѧتخدام ا –أن إیتو  لمقبѧرة والتѧابوت لѧدفن والѧده، وأضѧاف نقشѧا

ً لھ وذلك عام  ً على النقش الفینیقى الموجود علیھ.ق ١٠٠٠جدیدا   .م، اعتمادا
ً علѧى الأدلѧة .ق١٣وترجح الباحثة أن تاریخ التابوت یرجع إلى القرن  م وذلك اعتمادا

 –الأمیѧر إیتѧو  إلا أن التابوت قد أعید استخدامھ ھو والمقبرة فى عھѧد Chehabالتى قدمھا 
م، أى فѧى نھایѧة الأسѧرة العشѧرین .ق ١٠٠٠-٩٥٠م أو حوالى مѧن .ق ١٠بعل فى القرن 

علѧى بعѧѧض العبѧارات التحذیریѧة الموجھѧة للصѧوص یفھѧѧم  Montetفѧى مصѧر، حیѧث عثѧر 
ً غیѧره، وذلѧك فѧى القѧرن  -منھا أن إیتو  ١٠بعѧل أراد أن یضѧمن ألا یغتصѧب المقبѧرة أحѧدا

  .) ٦٦(م.ق
  :نقوش الأفراد

مجدو العدید من القطع العاجیة التى تظھѧر موضѧوع الحѧرب والاحتفѧال قدمت لنا   
بالنصر، بما یقابل عصر الدولة الحدیثة فى التاریخ المصѧرى القѧدیم، وقѧد ظھѧرت منѧاظر 

ً علѧى ) ٣١شѧكل رقѧم (ھذه الاحتفالات على قطѧع عاجیѧة  یظھѧر إلѧى الیسѧار الأمیѧر جالسѧا
تقدم الأمیرة من الأمیر بلباسھا الجمیل الأنیق مرتدیѧة عرش یشبھ عرش الملك أحیرام، وت

تاج ذو طѧراز سѧورى، وھѧى تشѧارك الملѧك الѧذى یحتسѧى الشѧراب مѧن كѧأس بیѧده، ویتبѧع 
ً تحѧت الآلѧة الموسѧیقیة، ویظھѧر خلѧف العازفѧة  الأمیر عازفة على الھѧارب، ونشѧاھد طیѧرا

جرھѧا حصѧانین یتقѧدمھا جندى بملابس القتال ویكتمل المشھد بظھور الأمیѧر علѧى عربѧة ی
وتظھѧر علѧى . أسیران مكبلان، وھما عاریان ویظھر قرص الشمس المجنح فѧوق المنظѧر

، ویتبѧع العربѧة جنѧدى یمسѧك بسѧلاح معقѧوف، )رمѧح وجعبتѧى سѧھام(عربة الأمیر أسلحة 
وفى المقابل نشاھد خلف عرش الأمیر تѧابعین یعѧدان الطعѧام والشѧراب وبینھمѧا إنѧاء علѧى 

  : نات، وقد ظھر تأثیر الفن المصرى فى تلك اللوحة فى كل منشكل رؤوس حیوا
  قرص الشمس المجنح  -١
 زھرة اللوتس -٢

                                                        
(64 ) Chehab, M., “Observations au Sujet Sarcophage d’Ahiram”, MUSJ vol., 46 (1970) pp. 

113-115. 
(65 ) Albright, W., “The Phoenician Inscriptions of the Tenth Century”, JAOS vol., 67 (1947); 

Martin, M., “A Preliminary Report After Rexamination of the Byblian Inscriptions”, 
Orientalia 30 (1961) pp. 70-75. 

(66 ) Rollig, H., Altkanaanitische Inschrifte, Wiesbaden (1966) Nr. 1; Vance, D., “Literary 
Sources for the History of Palestine and Syria: The Phoenician Inscriptions, Part I”, Bibl 
Arch vol., 57 Nr. 7 (1994) pp. 7-8. 
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رسѧѧم النباتѧѧات الصѧѧغیرة فѧѧى أنحѧѧاء  -٣  )٦٧(المنظر
، )٦٨(واللوحة الثانیة ربما تمثل غطاء لصندوق صѧغیر مѧن العѧاج مѧن الدولѧة الحدیثѧة 

، )٣٢شѧكل رقѧم ( علیھ منظر لأشخاص یركبون عربات حربیة وھم یقھرون الأعداء
وھو من المناظر المألوفة فى نقوش الدولة الحدیثة فى الفن المصرى القѧدیم، ومѧن ثѧم 

  :فقد تأثر فنان مجدو بالفن المصرى القدیم فى كل من
منظѧѧر العربѧѧة الحربیѧѧة یتقѧѧدمھا الأحصѧѧنة رافعѧѧین أرجلھѧѧم الأمامیѧѧة لأعلѧѧى مثلمѧѧا  -١

  . )٦٩(ظھر فى نقوش مھاجمة الملك رمسیس الثانى
نظѧѧر الأعѧѧداء ممѧѧدین علѧѧى أرض المعركѧѧة، وھѧѧو مѧѧن المنѧѧاظر المألوفѧѧة الدولѧѧة م -٢

الحدیثѧѧة، وخاصѧѧة فѧѧى نقѧѧوش الملѧѧوك سѧѧیتى الأول ورمسѧѧیس الثѧѧانى ورمسѧѧیس 
 ).٣٣شكل رقم ( )٧٠(الثالث

وبالرغم من تأثر فنان مجدو بالفن المصرى القدیم، إلا أنھ فѧى نفѧس الوقѧت قѧد أظھѧر 
دیѧل العربѧة الحربیѧة، كمѧا أن الشѧخص الѧذى یقѧود العربѧة لمستھ الفنیة الخاصѧة بѧھ فѧى مو

تظھر علیھ انحناءة بسیطة للأمام، وذلѧك علѧى عكѧس مѧا نجѧده فѧى الفѧن المصѧرى القѧدیم، 
ً وظھره لأعلى ً قائد العربة واقفا   .حیث یظھر دائما

شѧكل (مѧن عاجیѧات مجѧدو فیمثѧل منظѧر لاحتفѧال بنصѧر  )٧١(أما اللوح العѧاجى الثالѧث
ً ویشѧѧرب مѧѧن إنѧѧاء بیѧѧده ، وی)٣٤رقѧѧم  ظھѧѧر صѧѧاحب الاحتفѧѧال فѧѧى أقصѧѧى الیسѧѧار جالسѧѧا

الیمنى، ویمسك بزھѧرة اللѧوتس بیѧده الیسѧرى، ومѧن أمامѧھ مائѧدة علیھѧا أنѧواع مختلفѧة مѧن 
الطعام، ویظھر من أمامھ أحد الأتبѧاع، أمѧا فѧى الجھѧة الیمنѧى مѧن المنظѧر فنجѧد مجموعѧة 

أحѧد الأتبѧاع وھѧو یتحѧدث إلѧى اثنѧین مѧنھم، من الأفراد جالسین فى احتفال، ویقѧف أمѧامھم 
  .وقد ظھرت یده الیمنى فوق یده الیسرى

وقد تѧأثر فنѧان مجѧدو بموضѧوعات الاحتفѧالات التѧى ظھѧرت فѧى نقѧوش مقѧابر أفѧراد  
 ً ً عѧن مѧودیلات الملابѧس الممیѧزة لأفرادھѧا أیضѧا عبѧاءة طویلѧة ذى (الدولة الحدیثة، فضѧلا

ة الیѧدین لأحѧد الأتبѧاع، فقѧد ظھѧر فѧى نقѧوش مقبѧѧرة ، أمѧا عѧن تقلیѧد حركѧ)خطѧوط البلیسѧیھ
  .)٧٢(الملك حور محب بسقارة

شѧѧكل (تمثѧل منظѧر حضѧور حفلѧة موسѧیقیة  Tell Faraahوالقطعѧة الرابعѧة مѧن منطقѧة 
ً علѧѧى مقعѧѧد یمسѧѧك بیѧѧده الیمنѧѧى إنѧѧاء  )٧٣()٣٥رقѧѧم  حیѧѧث یظھѧѧر صѧѧاحب الاحتفѧѧال جالسѧѧا

                                                        
(67 ) Frankfort, H., op. cit., p. 271, fig., 316; Markoe, G., “The Emergence of Phoenician Art”, 

BASOR vol., 279 (1990)p. 18, fig., 8. 
(68 ) Frankfort, H., op. cit., p. 270, fig., 314. 
(69 ) Hamann, R., op. cit., fig., 293. 

  ؛ )٤(المرجع السابق، لوحة : حسن السعدى) ٩٩(
           Smith, W., op. cit., fig., 364. 
(71 ) Frankfort, H., op. cit., p. 270, fig., 315. 
(72 ) Smith, W., op. cit., p. 344, figs., 329, 323. 
(73 ) Markoe, G., op. cit., p. 17, fig., 6. 
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اع، ویظھѧر أمѧام صѧاحب الاحتفѧال أحد الأتب وبالیسѧѧرى زھѧѧرة البѧѧردى، ومѧѧن خلفѧѧھ یقѧѧف 
موكѧѧب تتقدمѧѧھ سѧѧѧیدة وخلفھѧѧا راقѧѧص وأحѧѧѧد عѧѧازفى المزمѧѧار، وقѧѧѧد تѧѧأثر الفنѧѧان بالفنѧѧѧان 
المصرى القدیم فى تصویر الحفلات الموسیقیة التى كانت مألوفة فى نقوش مقѧابر الأسѧرة 

  ).٣٦شكل رقم ( )٧٤(الثامنة عشرة، مثل مقبرة كل من نخت ونب آمون
شѧكل رقѧم    ( )٧٥(ن المنظѧر یمثѧل منطقѧة أحѧراش البѧردى وصѧید الأوزوالجزء الثانى م

ً علѧى كتفیѧھ، وقѧѧد وفѧق الفنѧان فѧى توضѧѧیح )٣٧ ً صѧغیرا ، حیѧث یظھѧر رجѧل یحمѧل عجѧѧلا
شفافیة الماء على العاج بطریقة فنیة رائعة، ویعتبر ھذا المنظѧر مѧن المنѧاظر الشѧھیرة فѧى 

) ٧٦(، وخاصة مѧن نقѧوش مقبѧرة تѧى بسѧقارةمقابر أفراد الأسرة الخامسة من الدولة القدیمة

  ).٣٨شكل رقم (
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
(74 ) Hamann, R., op. cit., p. 231, fig., 248; Leclant, J., Ägypten, part 2, Munchen (1980) fig., 

79.  
(75 ) Markoe, G., op. cit., p. 17, fig., 6. 

  .٦٥المرجع السابق، صورة : سید توفیق) ١٠٥(
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١٧٤

والفیѧѧروز، ویوجѧѧد فѧѧى أعلاھѧѧا شѧѧكل لزھѧѧرة  وكانѧت مѧѧن الѧѧذھب المطعѧѧم بѧѧالعقیق الأحمѧѧر 
 ، )٧٧(اللوتس

وقد ظھرت زخرفѧة الجعѧران المجѧنح فѧى الحلىالمصѧریة القدیمѧة منѧذ عھѧد الملѧك   
-٤٥شѧكل رقѧم ()٧٨( xa-xpr-Raلѧك سنوسرت الثانى، حیث كѧان یشѧكل جѧزء مѧن اسѧم الم

، كمѧѧا عثѧѧر فѧѧى منطقѧѧة الحرجѧѧة بمنطقѧѧة اللاھѧѧون علѧѧى دلایѧѧة مѧѧن الفضѧѧة مزخرفѧѧة )ب
ً مѧن )٧٩(بزخرفة مشابھة من مقبرة سیدة مؤرخة من عھد الملك سنوسѧرت الثѧانى ، وأیضѧا

  .) ٨٠(بعض صدریات الملك سنوسرت الثانى بدھشور
آبѧى علѧى دلایѧة  -شѧمو-بالأمیر آبعثر فى المقبرة الثانیة فى جبیل، وھى خاصة 

 )٨١(INV-16235بمتحف بیѧروت بѧرقم  الآنباللازورد، وھى محفوظة من الذھب المطعم 
، ویظھѧر شѧكل والدلایة على شѧكل شѧبھ دائѧرى بیضѧاوى، ویحѧیط بإطارھѧا زخرفѧة نباتیѧة

الجعران المجنح یحیط بھ من الیمین والیسار شѧكل لحیѧة مقدسѧة التѧى علѧى الیمѧین ترتѧدى 
تѧѧاج الأبѧѧیض والتѧѧى علѧѧى الیسѧѧار ترتѧѧدى التѧѧاج الأحمѧѧر، ویظھѧѧر مѧѧن أسѧѧفلھم خرطѧѧوش ال

ً بمخالبѧھ  –شѧمو  -الملك آب ً جناحیѧھ وقابضѧا آبѧى ویحمѧل كѧل ھѧذا الصѧقر حѧورس باسѧطا
وھѧѧى تشѧѧبھ الزخѧѧارف الفنیѧѧة الملكیѧѧة التѧѧى كانѧѧت متبعѧѧة فѧѧى حلѧѧى الدولѧѧة  Snعلѧѧى علامѧѧة 

، ونلاحѧѧظ أن تلѧѧك )٨٢(جبانѧѧة دھشѧѧوروبصѧѧفة خاصѧѧة مѧѧن ) ب -٤٦شѧѧكل رقѧѧم (الوسѧѧطى 
الفنѧѧѧان اسѧѧѧتخدم بعѧѧѧض العناصѧѧѧر الفنیѧѧѧة المصѧѧѧریة، مثѧѧѧل  أن إلاالقطعѧѧѧة محلیѧѧѧة الصѧѧѧنع، 

الجعران والصقر حورس والحیة المقدسة، والتاجین الأحمر والأبیض، وبعѧض العلامѧات 
ً وربما یرجع ذلك لقلة خبرتѧھ أن إلاالھیروغلیفیة،  الفنیѧة  تنفیذه لتلك العناصر كان محدودا

  .فى إدماج كل تلك العناصر لیخرج وحدة فنیة متكاملة

                                                        
(77 ) Morgan, J., op. cit., pl. XX, Nr. 4. 
(78 ) Andrews, C., op. cit., p. 130, fig., 113-9. 
(79 ) Engelbach, R., Harageh, London (1923) pl. XV. 
(80 ) Morgan, J., op. cit., pl. XXI/2. 
(81 ) Montet, P., op. cit., p. 165, pl. XCVII, Nr. 618; Hitti, P., op. cit., p. 74. 
(82 ) Morgan, J., op. cit., p. 65, pl. XX, Nr. 4. 
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ممѧѧدان بصѧѧورة واضѧѧحة، وممѧѧا ) والقѧѧدمان الیѧدان (بالنشاط والحیویѧة، وأطѧراف الجسѧم 
یلفت النظر فى ھذه الصѧورة أن ھѧذه الحركѧة الریاضѧیة العنیفѧة لا تѧؤثر فѧى الجسѧم، فمѧن 

ѧتطالة الجسѧار اسѧى بإظھѧد اكتفѧاء الواضح أن الفنان قѧة أعضѧروز حركѧن بѧتغنى عѧم واس
شѧѧكل رقѧѧم ( )٨٣(الجسѧم، وذلѧѧك حتѧѧى لا تتعѧѧارض مѧѧع انسѧѧیاب وصѧفاء الشѧѧكل العѧѧام للجسѧѧد

ویظھѧѧѧر التѧѧѧأثیر المصѧѧѧرى الواضѧѧѧح فѧѧѧى ھѧѧѧذه القطعѧѧѧة فѧѧѧى شѧѧѧكل غطѧѧѧاء الѧѧѧرأس ). أ -٥٥
وكانت نقوش المقابر ملیئѧة بمنѧاظر . والتنورة المثلثة التى شدت بدقة حول الجسم والمئزر

تمثل الألعاب الریاضیة أو الرقص، حیث جاء منظر مشابھ لتلك القطعѧة فѧى منظѧر  عدیدة
ً غایѧة فѧى البراعѧة یرتكѧز فیѧھ  عید حتحور بمناسبة الحصاد، حیث اتخѧذ فتѧى وفتѧاة وضѧعا
أسفل البطن على الأرض، وكذلك الكفین، فى حѧین یرتفѧع الصѧدر لأعلѧى، وتمتѧد السѧاقان 

قیѧѧان مѧѧؤخرة الѧѧرأس، وقѧѧد جѧѧاء ھѧѧذا المنظѧѧر علѧѧى إلѧѧى أعلѧѧى الظھѧѧر حتѧѧى لا تكѧѧادان تلا
  ). ب-٥٥شكل رقم ( )٨٤(ایقر أیام الملك سنوسرت الأول -جدران مقبرة الوزیر انتف

وربما یكون الغѧرض الѧذى صѧنعت مѧن أجلѧھ كعنصѧر زخرفѧى لمقѧبض فѧى أداة  
لحفѧظ مسѧѧاحیق التجمیѧѧل، كمѧѧا ھѧѧو معѧѧروف فѧى مصѧѧر القدیمѧѧة، وخاصѧѧة فѧѧى عھѧѧد الدولѧѧة 

حیث عثر على العدید من الأدوات الخشبیة المزخرف مقبضھا بجسم امرأة تقѧوم  الحدیثة،
  ).جـ-٥٥شكل رقم ( )٨٥(بحركات ریاضیة

 – ٥٦شѧكل رقѧم ( )٨٦(والقطعة الثانیة عبارة عن علبة من العѧاج علѧى شѧكل بطѧة
ً یسѧمح لھѧا ) أ ً مقوسѧا كل مكوناتھا ممدة من حیث المنقار والرأس والرقبة التى تكѧون خطѧا

ً یوضѧع فیѧھ مسѧاحیق التجمیѧل، ولѧھ غطѧاء خѧارجى، بال تحرك، ویوجد فѧى جسѧدھا تجویفѧا
وللعلبѧѧة حامѧѧل سѧѧفلى مرفوعѧѧة علیѧѧھ، والقطعѧѧة كلھѧѧا حیویѧѧة وحركѧѧة لطیفѧѧة، وھѧѧى متѧѧأثرة 

وأطوالھѧѧا  INA-24410بѧѧالفن المصѧѧرى القѧѧدیم، وھѧѧى موجѧѧودة الآن بمتحѧѧف بیѧѧروت رقѧѧم 
انتشرت تلك النوعیѧة مѧن العلѧب فѧى  وقد) سم٢٤سم، وطول  ١٢سم، وارتفاع ٦٠سمك (

  ).ب -٥٦شكل رقم ( )٨٧(عھد الأسرة الثامنة عشرة وما بعدھا
وعثر فى منطقة تل سوكاس فىالشمال الغربى من المعبد على جѧزء مѧن إنѧاء مѧن 

، ویبѧѧدو أن الفنѧان قѧѧد )أ -٥٧شѧѧكل رقѧم (  )٨٨(حجѧر الإسѧیتاتیت علѧѧى شѧكل سѧѧمكة البلطѧى
لمصریة التى ظھرت فى عھد الأسѧرة الثامنѧة عشѧرة، حیѧث نسخ شكل الإناء من النماذج ا

عثѧѧر علѧѧى إنѧѧاء علѧѧى ھیئѧѧة سѧѧمكة، ربمѧѧا كѧѧان لحفѧѧظ مسѧѧاحیق التجمیѧѧل، وھѧѧو مѧѧن حجѧѧر 

                                                        
(83 ) Echt, R., “Les Ivories Figures de Kamid El- Loz et L’Art Phenicien de IIe Millenaire, 

StudPhoen vol., III (1985) p. 79, fig., 6. 
(84 ) Davies, N., The Tomb of Antefoker- Vizier of Sesostris, London (1920) pl. XV. 
(85 ) Benedite, G., “Objects de Toilette”, CG., II, Le Caire (1911) pl. 29. 
(86 ) Echt, R., op. cit., p. 77, fig., 5; Caubet, A., op. cit., pp. 88-89. 
(87 ) Smith, W., The Art and Architecture of Ancient Egypt, London (1981) p. 356, fig., 350. 
(88 ) Riss, P., “L’Activite de la Mission Archeologique Danoise Sur la Côte Phenicienne en 

(1961) dans : Les Annales Archeologiques de Syrie vol., XIII (1963) p. 217, fig., 12. 
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حیѧѧѧѧѧث تزینѧѧѧѧѧت منѧѧѧѧѧاظر صѧѧѧѧѧنادیقھ بѧѧѧѧѧنفس  الفكѧѧѧرة فѧѧѧى نقѧѧѧوش الملѧѧѧك أمنحتѧѧѧب الثѧѧѧانى، 
یمثѧѧل الإلѧѧھ أوزیѧѧر لحمایتѧѧھ، بینمѧѧا یѧѧرى  والشѧѧخص الواقѧѧف خلѧѧف الملѧѧك ربمѧѧا. )٨٩(الفكѧѧرة

Barnett)ة،  )٩٠ѧفة المحاربѧذت صѧا أخѧث أنھѧات، حیѧأن ھذا الشخص ربما یمثل الإلھة عن
وبالرغم من وجود كل تلѧك المظѧاھر الفنیѧة المصѧریة، إلا . وكانت تصاحب الملك لحمایتھ

شѧكال النجیمѧات أن ھذا لم یمنع الفنان الأوجاریتى من إضافة الصبغة المحلیة فѧى وجѧود أ
  .والتباعد بین ریش جناح الصقر وتصویر ملامح الوجھ من الجانب

والخѧѧتم الثѧѧانى مѧѧن أوجاریѧѧت مѧѧن الفیѧѧانس المطلѧѧى، ولونѧѧھ أخضѧѧر داكѧѧن وھѧѧو   
ً بمتحف دمشق برقم  ً لوجѧھ، ) ١٤-١١٧(محفوظ حالیا والمنظر یمثل شخصین یقفان وجھا

الأمѧѧѧام عصѧѧѧابة للѧѧѧرأس،  ویرتѧѧѧدى كѧѧѧل منھمѧѧѧا غطѧѧѧاء للѧѧѧرأس نصѧѧѧف كѧѧѧروى یزینѧѧѧھ مѧѧѧن
ً، ویمسѧѧك بیѧѧده الیمنѧѧى أداة  ً مزركشѧѧا والشѧѧخص الѧѧذى علѧѧى الیسѧѧار ملتحѧѧى ویرتѧѧدى رداءا
طویلة، أما الشخص الѧذى علѧى الیمѧین، فیظھѧر بѧزى مشѧابھ، ولكѧن بѧدون لحیѧة، ویظھѧر 
إلѧѧى جانبھمѧѧا شѧѧكل لشѧѧجرة ذات أغصѧѧان متعѧѧددة تنتھѧѧى بشѧѧكل كѧѧرات صѧѧغیرة، وبعѧѧض 

ى الأرض بواسѧطة سѧیدتین بھیئѧة خرافیѧة، وعلѧى رأسѧھما غطѧاء أغصان الشجرة مثبتة ف
للѧѧѧرأس علѧѧѧى شѧѧѧكل زھѧѧѧرة ووجھھمѧѧѧا مغطѧѧѧى بقنѧѧѧاع ذى عیѧѧѧون بѧѧѧارزة، ویظھѧѧѧر التѧѧѧأثیر 

  . )٩١(المصرى للمنظر فى وجود قرص الشمس المجنح
فѧى تѧل سѧوكاس جنѧوب أوجاریѧت علѧى السѧاحل السѧورى علѧى  )٩٢(Riisوعثرت 

ً بѧѧالقوس، خѧѧتم أسѧѧطوانى مѧѧن الحجѧѧر الرمѧѧادى ال بنѧѧى، ومنقѧѧوش علیѧѧھ منظѧѧر لملѧѧك ممسѧѧكا
ً فѧѧوق عربѧѧة تجرھѧѧا الخیѧѧول، وخلفѧѧھ شѧѧخص طویѧѧل القامѧѧة یرتѧѧدى تنѧѧورة قصѧѧیرة،  وواقفѧѧا

، والمنظѧѧر ذو طѧѧابع مصѧѧرى، وھѧѧو یمثѧѧل ملѧѧك )٦٥شѧѧكل رقѧѧم (یرفѧѧع بیѧѧده الیمنѧѧى حربѧѧة 
  .أوجاریتى فى ساحة الحرب یحمیھ أحد الآلھة، وقد نفذ المنظر بالأسلوب المصرى

ویوجد بمتحف اللوفر زوج من الأختام عثر علیھما فѧى مدینѧة صѧیدا، وھمѧا الآن 
 ٣٨٦، الأول یحمѧѧѧل رقѧѧѧم )٩٣(ضѧѧѧمن مجموعѧѧѧة دى كلیѧѧѧرك بمتحѧѧѧف اللѧѧѧوفر فѧѧѧى بѧѧѧاریس

ویظھѧر فیѧھ حѧاكم صѧیدا آدوم فѧى ھیئѧة ) أ-٦٦شكل رقم  (ومصنوع من الزجاج الأزرق 
بصѧولجان الѧواس، ومѧن الیسѧار  تعبد بѧین الإلѧھ سѧت علѧى الیمѧین بѧرأس حیѧوان، ویمسѧك

ً بیده الیمنى بصѧولجان وبالیسѧرى  الإلھ رشف فى ھیئة بشریة یرتدى التاج الأبیض ممسكا
أن تѧѧѧѧѧѧأثیرات فنѧѧѧѧѧѧون الدولѧѧѧѧѧѧة الحدیثѧѧѧѧѧѧة  )٩٤(Markoeبشѧѧѧѧѧѧكل الحیѧѧѧѧѧѧة المقدسѧѧѧѧѧѧة، ویѧѧѧѧѧѧرى 

                                                        
(89 ) Vandier, J., Manuel d’Archeologie Egyptienne, Bas- Reliefs et Peintures, Tome IV, Paris 

(1964) p. 541, fig., 292 (3). 
(90 ) Barnett, R., “Anath, Ba aàl and Pasargadae”, MUSJ vol., XLV (1969) p. 409. 
(91 ) Schaeffer, op. cit., p. 114. 
(92 ) Riss, P., “L’Activite de la Mission Archeologique Danoise Sur la Côte Phenicienne en 

(1961) dans : Les Annales Archeologiques de Syrie vol., XIII (1963) p. 216, fig., 9. 
(93 ) Contenau, G., Manuel d’archeologie Orientale, Paris (1931) p. 1055, fig., 733. 
(94 ) Markoe, G., “The Emergence of Phoenician Art”, BASOR vol., 279 (1990) p. 18, fig., 7. 



  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

  

  

١٨٣



  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

  

  

١٨٤



  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

  

  

١٨٥

فى الأسرة الثانیة عشرة مѧن جبانѧة الحرجѧة  طراز الأوانى المصریة التى كانت معروفѧة 
  . )٩٥(بالقرب من اللاھون

من أھم الأوانى التى جمعت بین الملامح الفنیة المحلیة والملامح الفنیѧة المصѧریة 
أثنѧѧاء حفѧѧائره فѧѧى القصѧѧر  ١٩٥٤عѧѧام  )٩٦( Schaefferء مѧѧن المرمѧѧر، عثѧѧر علیѧѧھ بقایѧѧا إنѧѧا

) ٧٢شѧѧѧѧكل رقѧѧѧѧم (الملكѧѧѧѧى بأوجاریѧѧѧѧت، وھѧѧѧѧو محفѧѧѧѧوظ الآن بѧѧѧѧالمتحف القѧѧѧѧومى بدمشѧѧѧѧق 
والموضѧوع الرئیسѧѧى المنقѧѧوش علѧѧى الإنѧѧاء یمثѧѧل عملیѧѧة زواج الملѧѧك الأوجѧѧاریتى نقمѧѧادو 

مѧن حیѧوان الوعѧل البѧرى  من إحѧدى الأمیѧرات المصѧریات، وقѧد زخѧرف الإفریѧز بصѧف
، وھو تأثیر فنѧى محلѧى لѧم تعرفѧھ العمѧارة المصѧریة )الجدى(الآسیوى الأصل من فصیلة 

 ً   ، وكانت معظم الأفاریز المصریة مزخرفة بصف )زخرفة إفریز الجدیان(القدیمة غالبا
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
(95 ) Engelbach, R., Riqqeh and Memphis VI, London (1915) pl. XII, Nr. 2;   
         ___________, Harageh, London (1923) pl. XL, Nr. 13. 
(96 ) Schaeffer, A., “Materiaux pour L’Etude des Relations Intre Ugarit Et-L’Egypte- Le Vase 

de Marige du Roi Niqmad d’Ugarit Avec Une Princesse Egyptienne, dans: Ugaritca III, 
Paris (1956) p. 164, fig., 118, 119. 
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معروفة فى الأسرة الثانیة عشѧرة مѧن جبانѧة  طراز الأوانى المصریة التѧى كانѧت 
  . )٩٧(الحرجة بالقرب من اللاھون

من أھم الأوانى التى جمعت بین الملامح الفنیة المحلیة والملامح الفنیѧة المصѧریة 
أثنѧѧاء حفѧѧائره فѧѧى القصѧѧر  ١٩٥٤عѧѧام  )٩٨( Schaefferء مѧѧن المرمѧѧر، عثѧѧر علیѧѧھ بقایѧѧا إنѧѧا

) ٧٢شѧѧѧѧكل رقѧѧѧѧم (الملكѧѧѧѧى بأوجاریѧѧѧѧت، وھѧѧѧѧو محفѧѧѧѧوظ الآن بѧѧѧѧالمتحف القѧѧѧѧومى بدمشѧѧѧѧق 
والموضѧوع الرئیسѧѧى المنقѧѧوش علѧѧى الإنѧѧاء یمثѧѧل عملیѧѧة زواج الملѧѧك الأوجѧѧاریتى نقمѧѧادو 

مѧن حیѧوان الوعѧل البѧرى  من إحѧدى الأمیѧرات المصѧریات، وقѧد زخѧرف الإفریѧز بصѧف
، وھو تأثیر فنѧى محلѧى لѧم تعرفѧھ العمѧارة المصѧریة )الجدى(الآسیوى الأصل من فصیلة 

 ً ، وكانѧت معظѧم الأفѧاریز المصѧریة مزخرفѧة بصѧف )زخرفة إفریز الجدیان(القدیمة غالبا
ً یعلوھѧا ریشѧت ین، وقѧد عѧرف المصѧرى من حیѧات الكѧوبرا یعلوھѧا قѧرص الشѧمس وأحیانѧا

القدیم زخرفة الوعل فى نقوش المقابر وأدواتھ الفنیة، منھا علѧى سѧبیل المثѧال لا الحصѧر، 
ومنظѧر الصѧید فѧى ) أ -٧٣شѧكل رقѧم ( )٩٩(منظر الصید فѧى مقبѧرة بتѧاح حتѧب فѧى سѧقارة

) ١٠٠( )ب-٧٣شѧكل رقѧم (الصحراء من مقبرة سنبى مѧن منطقѧة میѧر فѧى الدولѧة الوسѧطى 

ً زخرفة   .)١٠١( )جـ-٧٣شكل رقم (مقدمة ومؤخرة قارب الملك توت عنخ آمون  وأیضا
وقد زخرف أسفل الكѧورنیش بصѧف مѧن القبѧاب المثلثѧة والتكѧوین المعمѧارى لكѧل 
من الإفریز والكورنیش والقباب المثلثة إنمѧا یمثѧل عنصѧر مѧن عناصѧر العمѧارة المصѧریة 

نفѧر مѧن عصѧر  –أن  –رع -القدیمة، وخاصة من عھد الأسرة الثامنة عشرة من مقبرة بѧا
  .)١٠٢()أ-٧٤شكل رقم (الملك توت عنخ آمون 

وقѧѧد دعمѧѧت المظلѧѧة بعمѧѧودین مѧѧركبین ومبѧѧرعمین مѧѧن الیمѧѧین والیسѧѧار، ولكѧѧن 
ً، وھѧو عبѧارة عѧن ـ  للأسف تحطم العمود الذى على الیسار، وبقى العمѧود الأیمѧن واضѧحا

، ثم شكل لزھѧرة اللѧوتس، من أعلى إلى أسفل ـ عمود من أوراق البردى، ثم زھرة الزنبق
ً مѧѧا ظھѧѧرت فѧѧى العمѧѧارة  وتمثѧѧل تلѧѧك العناصѧѧر المزھѧѧرة الثلاثѧѧة صѧѧورة معماریѧѧة كثیѧѧرا
ً فѧى عصѧر العمارنѧة،  المصریة القدیمة منѧذ حكѧم الملѧك أمنحتѧب الثالѧث، واسѧتمرت أیضѧا

  ، )والذى قدم لنا المظلة الملكیة الوحیدة المدعمة بأعمدة ذات تیجان مبرعمة(
دام ھѧѧذا النѧѧوع فѧѧى عصѧѧر الملѧѧك رمسѧѧیس الثالѧѧث، وخاصѧѧة علѧѧى وقѧѧد شѧѧاع اسѧѧتخ

 عمود عثر

                                                        
(97 ) Engelbach, R., Riqqeh and Memphis VI, London (1915) pl. XII, Nr. 2;   
         ___________, Harageh, London (1923) pl. XL, Nr. 13. 
(98 ) Schaeffer, A., “Materiaux pour L’Etude des Relations Intre Ugarit Et-L’Egypte- Le Vase 

de Marige du Roi Niqmad d’Ugarit Avec Une Princesse Egyptienne, dans: Ugaritca III, 
Paris (1956) p. 164, fig., 118, 119. 

(99 ) Aldred, C., Egyptian Art, London (1985) fig., 48. 
(100 ) Blackman, The Rock Tombes of Meir, Part I, London (1914) pl. 6. 
(101 ) Carter, H., The Tomb of Tut- Ankh- Amen, London (1933) pl. XXIV a,b. 
(102 ) Davies, N., and Gardiner, A., “Seven Private Tombs at Gurnah”, MET 2 (1948) pl. VIII. 
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١٨٧

) ب-٧٤شѧѧѧكل رقѧѧѧم (جѧѧѧانبى نیشѧѧѧة صѧѧѧغیرة  علیѧѧѧھ فѧѧѧى معبѧѧѧد مدینѧѧѧة ھѧѧѧابو علѧѧѧى 
ومن ثم فإنھ یتضح أن الزخرفة المعماریة للتیجان الثلاثة البѧراعم المسѧتخدمة فѧى تركیѧب 

ѧѧѧة، وخاصѧѧѧریة القدیمѧѧѧارة المصѧѧѧن العمѧѧѧتمدة مѧѧѧة مسѧѧѧلات الملكیѧѧѧة المظѧѧѧد الدولѧѧѧى عھѧѧѧة ف
  .)١٠٣(الحدیثة

أمѧا المنظѧر الرئیسѧى للإنѧاء فیظھѧر إلѧѧى الیسѧار الملѧك نقمѧادو برأسѧھ، ولѧم یظھѧѧر 
سوى الجزء العلوى مѧن وجھѧھ، ویلѧبس غطѧاء للѧرأس ذو طѧابع محلѧى، وقѧد ظھѧر أمامѧھ 

  نقش ھیروغلیفى یقرأ من الیمین إلى الیسار 

  
Wr n xAst IkA ryty Ny qA m ady 

  "أوجاریت نقمادو) الأجنبیة(سید المدینة "
ونلاحظ أن درجة إجادة الكاتب للنص الھیروغلیفى لم تكن عالیѧة، ممѧا یѧرجح أن 

  .كاتبھ كاتب محلى، ولكنھ یعرف الحروف الھیروغلیفیة
وفى الیمین تظھر الأمیرة واقفة، تنظر جھة الیسار، وتمسك بیدھا الیسѧرى قطعѧة 

أیѧدى الحѧاكم،  إلىن الأبیض، بینما ترفع بیدھا الیمنى فنجان صغیر لتقدمھ قماش من الكتا
ویظھѧѧѧѧر أمامھѧѧѧѧا آنیѧѧѧѧة ذات مقبضѧѧѧѧین مزخѧѧѧѧرف الجѧѧѧѧزء العلѧѧѧѧوى منھѧѧѧѧا بѧѧѧѧرأس حیѧѧѧѧوان 

  .)١٠٤()عجل(
والھیئѧѧة العامѧѧة للأمیѧѧرة تشѧѧبھ ھیئѧѧات أمیѧѧرات الدولѧѧة الحدیثѧѧة، وخاصѧѧة فѧѧى عھѧѧد 

ً مѧن غطѧاء الѧرأس الѧذ ى یعلѧوه الزھѧور ذات السѧیقان المرتفعѧة، الأسرة الثامنة عشرة بدءا
ً شѧѧكل قѧѧرط الأذن، وھѧѧى مشѧѧابھة فѧѧى ھیئتھѧѧا لمنظѧѧر بنѧѧات مننѧѧا وزیѧѧر الملѧѧك ( )١٠٥(وأیضѧѧا

، مثلما ظھرن على إحدى جدران مقبرتھ فѧى منطقѧة شѧیخ عبѧد القرنѧة فѧى )تحتمس الرابع
ى مѧن ، كما زخرفت جبھة الأمیرة من الأمѧام بزھѧرة اللѧوتس، وھѧ)أ-٧٥شكل رقم (طیبة 

أنھѧا  )١٠٦( Daviesالعناصر الممیزة لزینѧة باروكѧات شѧعر سѧیدات الدولѧة الحدیثѧة، ویѧرى 
وحركѧة . كل من یتزین بمثل ھذا النوع من أغطیة الѧرأس لابѧد أن تكѧون لھѧا مكانѧة عالیѧة

الأمیرة وھى ترفع یدھا الیمنى بالإناء وتمسك بقطعة القمѧاش بالیѧد الیمنѧى، إنمѧا ھѧى ھیئѧة 
بر موظفى الأسرة الثامنة عشѧرة، مثلمѧا ظھѧر منظѧر لإحѧدى السѧیدات علѧى مألوفة فى مقا

  ).ب -٧٥شكل رقم         (آمون  -جدران مقبرة نب
وأما عن الآنیة التى أمام الأمیرة ذات المقبضین ومزخرفة بѧرأس عجѧل أو ثѧور، 

 شѧكل رقѧم     (سѧنب مѧن الأسѧرة الثامنѧة عشѧرة  –رع  -خبѧر -ظھر شѧبیھ لھѧا فѧى مقبѧرة مѧن

                                                        
(103 ) Desrochs-Noblecourt, Chr., “Interpretation et Datation d’une Scene Gravée sur deux 

Fragments de Recipient en Albatre Provenant des fouilles du palas D’ugarit, Ugaritica II,  
Paris (1956) pp. 179-185. 

(104 ) Smith, W., Interconnections….., p. 29. 
(105 ) Davies, N., The Tomb of Two Officials of Thutmosis IV, London (1923) pl. XXIII. 
(106 ) Davies, N., Ancient Egyptian Paintings, III, London (1923) p. 104, pls. I, IV. 
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المصرى على الآنیة التѧى أمѧام الأمیѧرة، إلا  ، وبالإضافة إلى وجѧود التѧأثیر )١٠٧()جـ-٧٥
 ً   .أننا نلاحظ بعض التأثیرات المحلیة والكریتیة فیھا أیضا

ویتضح مما سبق أن بقایا نقش الإلھ إنما ھو من عمѧل فنѧان سѧورى محلѧى ولكنѧھ 
ولѧة الحدیثѧة، وتعتقѧد الباحثѧة بѧأن متأثر بدرجة كبیرة بالمعالم الفنیѧة المصѧریة فѧى عھѧد الد
المعاصر لحكѧم الملكѧین أمنحتѧب (منظر الآنیة ربما یمثل عملیة زواج الملك نقمادو الثانى 

  .)١٠٨(من أمیرة مصریة، وتقوم الأمیرة بسكب شراب أمام عریسھا) الثالث والرابع
  :الأوانى المعدنیة -٢

یѧة والمѧؤرخین مѧن فتѧѧرة قѧدمت لنѧا مدینѧة أوجاریѧت نمѧوذجین مѧѧن الأوانѧى المعدن  
الدولة الحدیثة، ویتضح فیھما مدى تأثر الفنان الأوجاریتى بالأوانى المصѧریة فѧى الأسѧرة 

  .الثامنة عشرة
一-  ھѧر علیѧد عثѧالص، وقѧالكأس الأول من الذھب الخSchaeffer )اء  )١٠٩ѧأثن

، وھѧѧѧو ١٩٣٣حفѧѧѧائره فѧѧѧى رأس الشѧѧѧمرة بجѧѧѧوار معبѧѧѧد الإلѧѧѧھ بعѧѧѧل عѧѧѧام 
ً بمتحѧف ال شѧكل  رقѧم (سѧم ١٩لѧوفر ببѧاریس، وقطѧر الإنѧاء محفوظ حالیѧا

، ویظھѧѧر فѧѧى منتصѧѧف الكѧѧأس منظѧѧر سѧѧباق لأربعѧѧة مѧѧن الخѧѧراف )٧٦
یمشѧѧى إحѧѧداھما فѧѧوق الآخѧѧر، ویظھѧѧر فѧѧى المسѧѧتوى الثѧѧانى منظѧѧر لصѧѧید 

صѧѧندوق (الحیوانѧѧات مѧѧن قبѧѧل صѧѧیاد یركѧѧب عربѧѧة مѧѧن النѧѧوع المصѧѧرى 
بریѧة، وقѧد أبѧدع ، ویقوم الصیاد بصѧید الثیѧران والغѧزلان ال)فوق عجلتین

الفنان فى تصویره للحیوانات علѧى شѧكل دائѧرى، وھѧى سѧمة مѧن سѧمات 
الفѧѧن المصѧѧرى القѧѧدیم، وشѧѧكل الإنѧѧاء مѧѧن الأشѧѧكال المألوفѧѧة فѧѧى الدولѧѧة 

، ویظھر تѧأثیر الفѧن المصѧرى بѧھ فѧى أسѧلوب تمثیѧل الخیѧول )١١٠(الحدیثة
المصѧѧریة مѧѧن عصѧѧر الرعامسѧѧة، كمѧѧا سѧѧبق أن أوضѧѧحنا مѧѧن حیѧѧث رفѧѧع 

الفنѧѧان قѧѧد جمѧѧع فѧѧى  أنلأحصѧѧنة الأمامیѧѧة، ومѧѧن ثѧѧم فإننѧѧا نلاحѧѧظ أرجѧѧل ا
تنفیѧѧѧذه لنقѧѧѧوش الإنѧѧѧاء بѧѧѧین العناصѧѧѧر الفنیѧѧѧة المحلیѧѧѧة والعناصѧѧѧر الفنیѧѧѧة 

 ً حѧد  إلѧىالفنѧان قѧد وفѧق  أنوتѧرى الباحثѧة . )١١١(المصریة والإیجیة أیضا
كبیѧѧر فѧѧى التعبیѧѧر عѧѧن فѧѧرار الحیوانѧѧات مѧѧن القنѧѧاص وفѧѧى إظھѧѧار تѧѧأثر 

 .وانات بالحركةأجسام تلك الحی

                                                        
(107 ) Desroches-Noblecourt, Chr., op. cit., pp. 212-215; Davies, N., The Tombs of Menkhperra 

– sonb, Amenmose And Another, London (1933) pl. IV. 
(108 ) Schaeffer, A., “Les Fouilles de Ras Shamra”, Syria vol., XXXI (1954) pp. 41-42; 

Schulman, A., “Diplomatic Marriage in the Egyptian New Kingdom”, JNES 38 (1979) p. 
185. 

(109 ) Schaeffer, A., “Les Fouilles De Ras- Shamra”, Syria vol., XV (1934) p. 130, pl. XVI.  
       ___________, “Ugaritica”, II (1949) p. 30, pl. I. 
(110 ) Hayes, W., The Scepter of Egypt,  part 2 , New York ( 1959) p. 259, figs., 224, 226. 
(111 ) Schaeffer, A., Syria, vol. XV (1934) pl. I. 
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سѧѧم ومحفѧѧوظ ١١الخѧѧالص، وقطѧѧره حѧѧوالى  二-  ذھبѧѧن الѧѧانى مѧѧق الثѧѧوالطب
ً بمتحف حلب القومى وقد قسم الفنان نقѧوش الإنѧاء  ثلاثѧة حقѧول  إلѧىحالیا

شѧѧكل رقѧѧم (تحѧѧیط بѧѧوردة فѧѧى مركѧѧز الإنѧѧاء وبكѧѧل مسѧѧتوى مشѧѧھد خѧѧاص 
، ففى الحقل الأول منظر لخمسة غزلان بجانѧب كѧل اثنѧین شѧجرة )أ -٧٧
جانبھѧѧا غѧѧزال واحѧѧد یتصѧѧالب مѧѧع الغѧѧزال  إلѧѧىشѧѧجرة واحѧѧدة ظھѧѧر  إلا

ً لعѧدم نقشѧھ  المجاور، وربما یرجع ذلك لضیق المساحة، والذى كѧان سѧببا
وفѧى الحقѧل الثѧانى زوج مѧن الثیѧران . ستة غزلان وذلك لتحقیѧق التنѧاظر

الھائجة على كѧل جانѧب یفصѧل بینھمѧا نخلѧة، ویتبѧع كѧل واحѧد مѧنھم سѧبع 
ً فیعلѧѧق الرمѧѧان الѧѧذى أمامѧھ وخلفѧѧھ شѧѧجر ً، أمѧѧا فѧѧوقھم جمیعѧا ة نخیѧل أیضѧѧا

فѧى الحقѧل  أمѧا. یتدلى من إطار یفصلھ عن الحقل العلوى شریط حلزونى
ً، فقد تعѧددت فیѧھ الصѧور المنقوشѧة كائنѧان مركبѧان : الثالث الأكثر اتساعا

وأبو الھول وسبع مجنح لھ قرنان على جانبى شجرة نخیѧل كبیѧرة وسѧباع 
ً بخنجѧر تھاجم حیوانات وس ً ورجѧلان یصѧطادان سѧبعا بع آخر یفترس إبلا

ً إبل تحتھما   .)١١٢()ب -٧٧شكل رقم (ورمح وأخیرا
الفنان قد جمѧع طائفѧة مѧن الأشѧكال التѧى اسѧتعارھا مѧن فنѧون مصѧر  أنوترى الباحثة 
بعѧѧض الملامѧѧح الفنیѧѧة المحلیѧѧة وعرضѧѧھا فѧѧى حركѧѧات  إلѧѧى بالإضѧѧافةوجѧѧزر بحѧѧر إیجѧѧھ 

بعѧض الشѧئ فѧى تعѧدد أشѧكال المسѧتوى الأخیѧر، وتظھѧر الملامѧѧح أنѧھ قѧد بѧالغ  إلابارعѧة، 
  : فى كل من )١١٣(الفنیة المحلیة

مھاجمѧة الأسѧد مѧن قبѧل المحѧاربین، فھѧѧو عنصѧر مѧن عناصѧر الزخرفѧة فѧى بѧѧلاد  -١
  .الشام وبلاد ما بین النھرین

 .شجرة الحیاة وبجوارھا الحیوانات الألیفة -٢
لحیѧوان الخرافѧى، إنمѧا ھѧى ذات الأوراق المطروقة بالذھب والتѧى شѧكلت جنѧاح ا -٣

 .)١١٤(أصل آسیوى
فمتمثلѧة فѧى الزخѧارف الحلزونیѧة المتصѧلة،  )١١٥(أما عن الملامح الفنیة من بحر إیجھ

  .وھى تختلف عن تصمیمات الزخارف اللولبیة التى ظھرت فى الفن المصرى القدیم
  :عن تأثیر الفن المصرى فى تلك النقوش فیظھر فى النقاط الآتیة أما
  .صید الحیوانات مأخوذ من أصل مصرى موضوع -١
 .ملئ فراغات المنظر بالأغصان -٢

                                                        
(112 ) Frankfort, H., op. cit., p. 257, fig., 296; Gray, J., op. cit., p. 226, fig., 6; Smith, W., op. 

cit., p. 32, fig., 48. 
(113 ) Schaeffer, A., “L’influence de L’Art de L’Asia et En Particulier de L’Art Syrien sur 

L’Art Egyptien”, Ugaritica”, II (1949) pp. 30-33. 
(114 ) Montet, P., Sur Les Relique De L’Art Syrien Dans L’Egypte Du Nouvel Empire, Paris 

(1937)     p. 172. 
(115 ) Schaeffer, A., op. cit., p. 33. 
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تصѧѧѧѧѧویر رؤوس الحیوانѧѧѧѧѧات مѧѧѧѧѧن  -٣ . Profileالجانب 
ً لѧنفس المنظѧر الѧذى جѧاء  -٤ مناظر عدو الأسود وھم یصرعون الأبقار مشѧابھ تمامѧا

 .)١١٦()أ -٧٨شكل رقم (على صندوق التجمیل الخاص بالملك توت عنخ آمون 
٥- ѧѧѧاء مѧѧѧوم الإنѧѧѧابھ رسѧѧѧون تشѧѧѧنخ آمѧѧѧوت عѧѧѧك تѧѧѧر الملѧѧѧوم خنجѧѧѧم             (ع رسѧѧѧكل رقѧѧѧش

 .)١١٧()ب -٧٨
ً   -ج  الزخارف الحلزونیة التى ظھرت فى أعلى إنѧاء أوجاریѧت مشѧابھة تمامѧا

للزخارف الحلزونیѧة الموجѧودة فѧى الحافѧة السѧفلى للخنجѧر، وقѧد ظھѧرت 
تلѧك الأنمѧѧاط الزخرفیѧѧة الحلزونیѧѧة فѧѧى الفѧѧن المصѧѧرى القѧѧدیم منѧѧذ الأسѧѧرة 

  .عة واستمرت فى زخارف الدولتین الوسطى والحدیثةالراب
تشابھ طریقة رسم جلد الحیوان البقرى فѧى إنѧاء أوجاریѧت بعمѧل خطѧوط   -د 

علѧѧѧى كѧѧѧل مѧѧѧن الرقبѧѧѧة والعنѧѧѧق، كѧѧѧذلك الخطѧѧѧوط الطویلѧѧѧة علѧѧѧى أجسѧѧѧام 
الحیوانات ھو نفس الأسلوب المستخدم فى صѧور حیوانѧات خنجѧر الملѧك 

 .توت عنخ آمون
ائر نفذت بواسطة نقاط على الحیوانѧات الوحشѧیة رسم نجمة كبیرة فى دو  - ه 

ً علѧѧى الزخѧѧارف النباتیѧѧة  فѧى إنѧѧاء أوجاریѧѧت مثلѧѧت بصѧѧورة مشѧابھة تمامѧѧا
 .لخنجر الملك توت عنخ آمون

ً أو أسѧد یھѧاجم   - و  ً یھѧاجم تیسѧا التماثل فى بعض مناظر الحیوانات مثѧل نمѧرا
ً ظھرت بصورة مشابھة على كل من الإناء والخنجر  .وعلا

الفنان قد اقتبس موضوع زخرفة الإناء مѧن أصѧل مصѧرى،  أنسبق  ویتضح مما
وأدمѧج فѧѧى تنفیѧذ أسѧѧلوب نقشѧھ الملامѧѧح الفنیѧѧة المحلیѧة والفنیѧѧة المصѧریة وبعѧѧض الملامѧѧح 

  .الفنیة من حضارة بلاد ما بین النھرین
  
  
  
  :الخناجر والسیوف -و
 نالآمحفѧѧوظ ) سѧѧم٣٩(عثѧѧر فѧѧى معبѧѧد المسѧѧلات بجبیѧѧل علѧѧى خنجѧѧر ذھبѧѧى طولѧѧھ    

، وھѧѧو مѧѧؤرخ مѧѧن الفتѧѧرة )أ- ٧٩شѧѧكل رقѧѧم ( INV-16492بمتحѧѧف بیѧѧروت القѧѧومى بѧѧرقم 
، وھѧѧو مѧѧن الѧѧذھب المطعѧѧم بالعѧѧاج، وتوضѧѧح لنѧѧا نقѧѧوش )١١٨(المعاصѧѧرة للدولѧѧة الوسѧѧطى

الخنجѧѧѧر والجѧѧѧراب الخѧѧѧاص بѧѧѧھ كیѧѧѧف أن فنѧѧѧان جبیѧѧѧل اسѧѧѧتطاع تقلیѧѧѧد النمѧѧѧاذج المصѧѧѧریة 
–التѧاج (ملѧك أو أمیѧر بھیئѧة مصѧریة ویظھر النقش الذى على المقѧبض . الموجودة أمامھ

                                                        
(116 ) Settgast, J., Tutanckamun, Mainz (1980) p. 156, fig., 49. 
(117 ) Ibid., p. 140, fig., 41. 
(118 ) Dunand, M., Fouilles de Byblos, Tome 1 (1926- 1932) Texte, Pairs (1939) pls. XCVII, 

XCVIII. 
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ونلاحѧѧظ مѧѧدى التشѧѧابھ الكبیѧѧر بѧѧین ) المئѧѧزر التنѧѧѧورة ذات  –القѧѧѧوام الممشѧѧѧوق  –الوقفѧѧѧة 
تѧاج الملѧѧك والتѧاج الأبѧѧیض المصѧرى ولكنѧѧھ یختلѧف عنѧѧھ فѧى وجѧѧود شѧكل شѧѧبھ دائѧѧرى أو 
 كروى فѧى نھایتѧھ العلویѧة، وھѧو مѧن أنѧواع التیجѧان المحلیѧة المسѧتخدمة فѧى سѧوریة، كمѧا
نلاحѧѧظ أن الأمیѧѧر لا یحمѧѧل فѧѧى یѧѧده عصѧѧا أو أى رمѧѧز أو شѧѧارة مثѧѧل الأمѧѧراء والملѧѧوك 

  .المصریین
ویتضѧѧح ممѧѧا سѧѧبق أن الفنѧѧان فѧѧى جبیѧѧل لѧѧم ینصѧѧرف إلѧѧى تقلیѧѧد النمѧѧاذج المصѧѧریة 

 ً ً محلیا ، ونقش الجانѧب الآخѧر مѧن غطѧاء الخنجѧر بأشѧكال )١١٩(فقط، بل أضفى علیھا طابعا
ً یرعѧى وتحتѧھ  ورسومات بدون أى تأثیر خѧارجى، حیѧث نشѧاھد فѧى الجѧزء العلѧوى وعѧلا

ماعزان یتعانقѧان ویقفѧان فѧوق ظھѧر وعѧل ضѧخم، صѧوره الفنѧان مѧن الخلѧف علѧى أحسѧن 
وجھ، وقد مثلھ وھو ینوء بحملھ، یظھر مھارة الفنѧان فѧى اختیѧار حركѧات معینѧة للأشѧكال 

  .فى تغطیة السطح فى تناسق بدیع
ھѧر فیѧھ آثѧار الفѧن المصѧرى القѧدیم وزخرف غطاء نصل الخنجر بمشھد صѧید تظ

 ً ً وینتكب علѧى صѧولجان، )١٢٠(أكثر وضوحا ، فمن أقصى الیسار یظھر رجل یركب حمارا
وعѧѧل یѧѧدیر رأسѧѧھ نحѧѧو سѧѧبع یھاجمѧѧھ مѧѧن الخلѧѧف، بینمѧѧا یحѧѧاول رجѧѧل یجثѧѧو علѧѧى ركبتѧѧھ 
 ً الیسرى شده إلى الوراء لإبعѧاده عѧن الوعѧل، ثѧم شѧكل لقѧرد یشѧد رقبتѧھ رجѧل یجثѧو أیضѧا

  .بتھ الیسرى لیمنعھ مما  یرید، وفى الخلف منظر لكلب ثم سمكةعلى رك
القرد المربѧوط مѧن رقبتѧھ ویشѧده (وتحمل تلك النقوش الطابع المصرى فى منظر 

وكان ھѧذا المنظѧر مѧن المنѧاظر المألوفѧة فѧى مقѧابر أفѧراد الدولѧة القدیمѧة، ) الرجل الجالس
 -٧٩شѧكل رقѧѧم (ى میѧدوم ماعѧت فѧ -مثѧل المنظѧر الѧذى ظھѧر علѧى جѧدران مصѧطبة نفѧر 

ً  )١٢١()ب ً فѧѧى نѧѧوع باروكѧѧة شѧѧعر الرجѧѧل أیضѧѧا ً أیضѧѧا ، ویظھѧѧر التѧѧأثیر المصѧѧرى واضѧѧحا
والتنورة القصیرة، أما الملامح الفنیة المحلیة فتظھر فى نѧوع السѧلاح الѧذى یحملѧھ الرجѧل 
الراكѧب، وفѧى وجѧѧود كѧل مѧѧن الأسѧد والوعѧѧل وھمѧا مѧѧن عناصѧر الزخѧѧارف العامѧة لفنѧѧون 

  .ق الأدنى القدیممنطقة الشر
آبѧى  -شѧمو -بجبیѧل، وھѧى خاصѧة بѧالأمیر آب) ٢(فى المقبرة الملكیѧة رقѧم وعثر 

، وھѧѧو محفѧѧوظ الآن )٨٠شѧѧكل رقѧѧم ( )١٢٢(عѧѧن سѧѧلاح ذى سѧѧیف معقѧѧوف مѧѧن حѧѧد واحѧѧد
وھѧو مѧن البرونѧز ) سѧم٣٫٥(وارتفاعѧھ ) سم٧٥(طولھ  INV-16256بمتحف بیروت برقم 

مѧن كѧل جانѧب بشѧكل الحیѧة المقدسѧة، وزخѧرف المطعم بالذھب والفضة، وقد زین الѧنص 
مقبضھ على ھیئة زھرة البѧردى، وھѧو مѧن الأنѧواع المحلیѧة السѧائدة فѧى الإقلѧیم السѧورى، 

ً عѧن )١٢٣()أ -٨١شكل رقѧم (ویوجد بمتحف اللوفر مجموعة من نفس ھذا الطراز  ، فضѧلا

                                                        
(119 ) Smith, W., Interconnections ……, p. 13, fig., 16.  
(120 ) Frankfort, H., op. cit., p. 245, fig., 281. 

  .٥٠، صورة ١٧٤المرجع السابق، ص : سید توفیق) ٢٠٠(
(122 ) Thahlmann, J., Liban à L’âge du Bronze, dans Liban, L’autre rive, Paris (1998)    p. 56. 
(123 ) Dussaud, R., L’Art Phenicien du IIe Millenaire, Paris (1949) p. 35, fig., 4. 
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 ً شѧѧكل (فѧѧى نقѧѧوش المقѧѧابر المصѧѧریة أیضѧѧا ظھور ھذا النوع من الأسلحة مع السѧوریین 
  : ، ونقش علیھ نص ھیروغلیفى یقرأ من الیسار إلى الیمین كالتالى)١٢٤()ب -٨١رقم 

  

Hatya. n kpny ib- Smw sA.f  ib Smw ib 
  آبى  –شمو  –شمو وابنھ آب  –أمیر جبیل آب "

وعثѧر فѧى نفѧس المقبѧرة السѧѧابقة علѧى سѧلاح آخѧر مѧѧن نفѧس النوعیѧة مѧن البرونѧѧز 
، تتضѧح فیѧھ المھѧارة الفنیѧة للفنѧان السѧورى فѧى الأشѧغال )٨٢شѧكل رقѧم (ى بالذھب المطل

المعدنیة، ونقشھ لنص ھیروغلیفى فى مساحة ضѧیقة، وقѧد زخѧرف مقѧبض السѧلاح بشѧكل 
زھѧѧرة لھѧѧا ثمانیѧѧة بѧѧتلات، وقѧѧد زخѧѧرف الجѧѧزء السѧѧفلى مѧѧن السѧѧلاح بزخѧѧارف متشѧѧابكة، 

لѧى الجѧزء نصѧف الѧدائرى مѧن السѧلاح وینتھى الجزء العلوى منھ بشكل لزھѧرة، ونقѧش ع
  : )١٢٥(نص ھیروغلیفى یقرأ كالآتى

a-    
 
HAty-a n kpn ip – Smw ib wHm anx 

"آبى معید الحیاة  –شمو  -أمیر جبیل آب"  
 

b-  
ir-n Haty-a ib Smw mAa xrw  

  " صوتصادق ال -شمو -المولود من الأمیر آب"
  .ویظھر التأثیر الفنى المصرى فى كل من زخارف النباتات والنص الھیروغلیفى

  
ممѧѧا سѧѧبق عرضѧѧھ بѧѧأن أوج العلاقѧѧة الفنیѧѧة بѧѧین فنѧѧون السѧѧاحل السѧѧورى یتضѧѧح 

والفنѧѧون المصѧѧریة القدیمѧѧة كانѧѧت خѧѧلال عصѧѧرى البرونѧѧز الأوسѧѧط والمتѧѧأخر، وذلѧѧك مѧѧن 
  .ثرت بمظاھر الفن المصرى القدیمخلال رصد بعض النماذج الفنیة السوریة التى تأ

  
  :الخاتمــة

                                                        
(124 ) Montet, P., Byblos et L’Eypte, fig., 79. 
(125 ) Montet, P., op. cit., p. 174, pls. XCIX- C, Nr. 653; Smith, W., Interconnections…., p. 12, 

fig., 17. 
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الأسѧѧѧѧالیب الفنیѧѧѧѧة السѧѧѧѧوریة بملامѧѧѧѧح الفѧѧѧѧن  یتضѧѧѧح مѧѧѧن الدراسѧѧѧة السѧѧѧابقة تѧѧѧأثر   
م، فѧى مجѧالات متعѧددة، .المصرى القدیم، وقد بلغ أوج ھذا التأثر فى فترة الألف الثانى ق

  : منھا
  النحت: أولاً 

النحت بعدة سمات عامة، منھѧا  تأثر الفن السورى بالفن المصرى القدیم فى مجال  
  :الھیئة، غطاء الرأس، القوام الممشوق، والملابس، وعلى وجھ التخصیص

  : تماثیل الآلھة -أ
ً والیدان ممدان بطول الجسد -١ ً أو وقوفا   .الھیئة المصریة جلوسا
 ).الأبیض أو الآتف(تاج الرأس  -٢
 .المئزر المصرى للتنورة -٣

  : تماثیل الملوك -ب
ѧѧر بѧѧتلاحم الكبیѧѧریة الѧѧة والبشѧѧة الحیوانیѧѧول(ین الھیئѧѧو الھѧѧة أبѧѧھ ) ھیئѧѧح وجѧѧوملام

الملѧѧك الإنسѧѧانى مثѧѧل تمثѧѧال الملѧѧك أمنمحѧѧات الرابѧѧع، حیѧѧث تѧѧأثر الفنѧѧان السѧѧورى بالھیئѧѧة 
  .المصریة لأبى الھول

  :تماثیل الأفراد -جـ
تأثر فن نحت الأفراد الخاص بالإقلیم السورى بالفن المصرى القدیم، سѧواء أكѧان   
، أمѧѧا عѧѧن )والѧѧذراعان الممѧѧدان بطѧѧول الجسѧѧد –القѧѧوام الممشѧѧوق (ھیئѧѧة التماثیѧѧل ذلѧѧك فѧѧى 

أنѧواع باروكѧѧات الشѧѧعر، فقѧѧد تѧѧأثر الفنѧѧان السѧѧورى بمودیѧѧل باروكѧѧات شѧѧعر سѧѧیدات الدولѧѧة 
كتلتѧѧѧین جѧѧѧانبیتین  إلѧѧѧىالوسѧѧѧطى مѧѧѧن حیѧѧѧث وجѧѧѧود خѧѧѧط فѧѧѧى المنتصѧѧѧف یقسѧѧѧم الباروكѧѧѧة 

ورة القصѧیرة والحѧزام العѧریض مѧن الدولѧة ونوع الملابس بالنسبة للرجال التن. متساویتین
  .القدیمة والعباءة الطویلة ذات خطوط البلیسیھ من الدولة الحدیثة

  
 ً   النقش: ثانیا

    : نقوش الآلھة -أ
ً فیھا أن إلاعلى الرغم من قلة النقوش السوریة    .تأثیر الفن المصرى بدا واضحا

  
ً بالمقمعة لأعلىاستلھم الفنان السورى الھیئة المصریة فى وقفة الإلھ  -١   .ممسكا
 .أنواع تیجان الرأس وخاصة تاج الآتف -٢
 .الھیئة الأنثویة لأبى الھول -٣
 .قرص الشمس المجنح فى أعلى المناظر -٤
اسѧѧتلھام الھیئѧѧة الكاملѧѧة لѧѧبعض الآلھѧѧة مثѧѧل ھیئѧѧة الإلѧѧھ بѧѧس ودمجھѧѧا مѧѧع بعѧѧض  -٥

 . sAالعلامات الھیروغلیفیة، مثل علامتى الحیاة عنخ أو علامة الحمایة 
  :نقوش الملوك  -ب
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النوعیѧѧѧѧة مѧѧѧѧن النقѧѧѧѧوش علѧѧѧѧى نقѧѧѧѧش ألѧѧѧѧواح  عبѧѧѧѧر الفنѧѧѧѧان السѧѧѧѧورى عѧѧѧѧن تلѧѧѧѧك 
السریر الاحتفالى مѧن أوجاریѧت، حیѧث نلمѧس مѧدى تѧأثر الفنѧان السѧورى بѧالفن المصѧرى 

  : القدیم فى كل من
ترتیѧѧب وتنظѧѧیم زخرفѧѧة السѧѧریر متشѧѧابھة مѧѧع طریقѧѧة زخرفѧѧة الأسѧѧرة المصѧѧریة،  -١

  .آمونوخاصة من عھد الملك توت عنخ 
ظھور المناظر التى تعبر عن الألفة والمودة بѧین الѧزوجین، والتѧى كانѧت منتشѧرة  -٢

 .فى الفن المصرى القدیم منذ الأسرة الرابعة
 .مودیلات باروكات الشعر ھى نفس مودیلات باروكات الدولة الحدیثة -٣
قѧѧرص الشѧѧمس وقرنѧѧى (ظھѧѧور بعѧѧض رمѧѧوز الآلھѧѧة مثѧѧل الإلھѧѧة الأم حتحѧѧور  -٤

 .ة الإلھة عنات وھى ترضع الأمیرینعلى ھیئ) البقرة
 .منظر الملك الذى یمسك بالأسیر الراكع ویمسك بخنجر لضربھ -٥

  : كما یتجلى تأثیر الفن المصرى فى نقوش تابوت أحیرام فى كل من
  .الشكل العام للتابوت من أنواع التوابیت المصریة -١
فѧتح مѧأخوذ وجود شریط من نبات اللوتس المبرعم بالتبѧادل مѧع نبѧات اللѧوتس المت -٢

مѧѧن أسѧѧلوب زخرفѧѧة جѧѧدران حجѧѧرات المقѧѧابر المصѧѧریة المزخرفѧѧة بأكالیѧѧل مѧѧن 
 .أوراق اللوتس وبتلاتھا

ھѧو ) ھیئѧة أبѧو الھѧول(فكرة العروش التى تحیط بھا جوانب تتخذ أشѧكال حیوانیѧة  -٣
أسلوب مصرى مستلھم من أشكال العروش الملكیة المصѧریة، وخاصѧة فѧى عھѧد 

 .الدولة الحدیثة
 .دام التى یضع علیھا الملك قدمیھ ھو عادة مصریة قدیمةموطئ الأق -٤
 .منظر النادبات مستوحى من مناظر الجنازات فى مقابر أفراد الدولة الحدیثة -٥
ظھر تأثیر الفن الآشѧورى والحیثѧى فѧى أشѧكال الأسѧود التѧى تѧزین مقѧبض غطѧاء  -٦

 التابوت، ومن ھنا فإنھ یمكننا القول بأن أسلوب نقوش ھذا التابوت یمكن
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مسѧѧتوحاة مѧѧѧن الفѧѧن المصѧѧѧرى القѧѧدیم، مثѧѧѧل  تشѧѧѧكیل علѧѧѧب أدوات التجمیѧѧѧل بأشѧѧѧكال  
العلب التى على ھیئة امرأة تؤدى حركات ریاضیة، أو على ھیئة حیوانیѧة مثѧل البطѧة 

 .مكةوالس
تشѧѧابھت طѧѧرز أوانѧѧى المѧѧراھم والعطѧѧور المعدنیѧѧة مѧѧن جبیѧѧل مѧѧع طѧѧرز الأوانѧѧى  -١

المصریة الموجѧودة فѧى كѧل مѧن دھشѧور واللاھѧون مѧن الدولѧة الوسѧطى، ولكنھѧا 
ً من مثیلاتھا المصریة  .كانت أكثر حجما

 
  :الجعارین -جـ

 تأثرت الجعارین فѧى مجملھѧا بالجعѧارین المصѧریة، مѧن حیѧث الھیئѧة والزخѧارف  
  .بعض العلامات الھیروغلیفیة أوسواء كانت حلزونیة أو نباتیة 

  :الأختام الأسطوانیة -د
ً علیھѧا فѧى كѧل    كانت الأختام ذات أصѧل سѧورى ولكѧن تѧأثیر الفѧن المصѧرى بѧدا واضѧحا

  :من
  .جانب أشكال أبو الھول إلىتصویر الآلھة المصریة ست وحور ورشف  -١
ً معظѧѧم مѧѧودیلات تسѧѧریحات الشѧѧعر وأغطیѧѧة الѧѧرأس ذات أصѧѧل م -٢ صѧѧرى، وأیضѧѧا

 .الملابس كانت ذات أصول مصریة
وجѧѧود بعѧѧض الرمѧѧوز المقدسѧѧة مثѧѧل قѧѧرص الشѧѧمس المجѧѧنح أو الصѧѧقر حѧѧورس  -٣

ً جناحیھ  .باسطا

فى كتابات الأختѧام، حیѧث إنھѧا تعتبѧر مѧن  وجود علامة الحیاة المصریة عنخ  -٤
ѧѧى اقتبسѧѧة التѧѧات الھیروغلیفیѧѧر العلامѧѧھ، أكثѧѧى نقوشѧѧذھا فѧѧورى ونفѧѧان السѧѧھا الفن

ولكѧѧن مѧѧع اخѧѧتلاف أسѧѧلوب تمثیلھѧѧا فѧѧى الفنѧѧون المصѧѧریة حیѧѧث ظھѧѧرت منفرجѧѧة 
 .حد ما إلىالساقین 

  :الأوانى -ھـ
  .زخرفت بعض الأوانى الحجریة بعلامات ھیروغلیفیة مثل علامة الحیاة عنخ -١

یѧد مѧن العناصѧر وقدمت لنا زخارف إناء أوجاریت الخѧاص بالملѧك نقمѧادو الثѧانى العد
  :الفنیة المصریة

  .زخرفة الكورنیش المصرى المستوحاة من العمارة المصریة -١
 .زخرفة الأعمدة بثلاثة أشكال نباتیة مركبة -٢
 .وجود بعض الكتابات الھیروغلیفیة -٣
 .غطاء رأس الأمیرة یشبھ غطاء رأس سیدات الدولة الحدیثة -٤
 .الدولة الحدیثة أسلوب مودیل ملابس الأمیرة مستوحى من ملابس أمیرات -٥

  :وفى مجال الأوانى المعدنیة تأثر الفنان السورى بالفن المصرى فى كل من
  .أجنحة الأسود المبسوطة -١
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ملأت الفراغات مطابقة لما جاء على نقѧوش  أسѧѧѧѧالیب أغصѧѧѧѧان الأشѧѧѧѧجار التѧѧѧѧى  -٢
 .إناء الألبستر الخاص بالملك توت عنخ آمون

 .Profileتفاصیل روس الحیوانات وتصویرھا من الجانب  -٣
  :السیوف والخناجر -و

  .زخرفت الخناجر بموضوعات مستوحاة من الفن المصرى القدیم -١
زخرفѧѧѧت مقѧѧѧابض الأسѧѧѧلحة بشѧѧѧكل لزھѧѧѧرة البѧѧѧردى ونقѧѧѧش علѧѧѧى بعضѧѧѧھا بعѧѧѧض  -٢

 .الكتابات الھیروغلیفیة
ھیئѧѧة الملѧѧوك ھѧѧى نفѧѧس ھیئѧѧة الملѧѧوك فѧѧى الفѧѧن المصѧѧرى القѧѧدیم مѧѧن حیѧѧث التѧѧاج  -٣

 .ة القصیرة ذات المئزر العریضالأبیض والقوام الممشوق والتنور
  

یتضѧѧح ممѧѧا سѧѧبق عرضѧѧھ بѧѧأن أوج العلاقѧѧة الفنیѧѧة بѧѧین  فنѧѧون السѧѧاحل السѧѧورى 
والفنѧѧون المصѧѧریة القدیمѧѧة كانѧѧت خѧѧلال عصѧѧرى البرونѧѧز الأوسѧѧط والمتѧѧأخر، وذلѧѧك مѧѧن 

  .خلال رصد بعض النماذج الفنیة السوریة التى تأثرت بمظاھر الفن المصرى القدیم
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ثقافѧѧة أوجاریѧѧت فѧѧى القѧѧرنین الرابѧѧع عشѧѧر والثالѧѧث عشѧѧر قبѧѧل المѧѧیلاد، : شѧѧیفمان. ش. أ -

  ).١٩٨٨(سحق، دمشق حسان إ: ترجمة
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٢٠٠٢، ٢٠٠١( ٢٢.( 

المѧѧدخل فѧѧى دراسѧѧة بعѧѧض جوانѧѧب العطѧѧاء الفكѧѧرى لإنسѧѧان الشѧѧرق : رشѧѧید الناضѧѧورى -
 ).١٩٦٩(وت الأدنى القدیم، بیر

 ).١٩٨٧(، القاھرة )مصر، العراق(تاریخ الفن فى الشرق الأدنى القدیم : سید توفیق -
 )١٩٦٦(الشرق الخالد، القاھرة : عبد الحمید زاید -
 )١٩٩٣(فنون الممالك السوریة، دمشق : على أبو عساف -
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ولѧى لحفریѧات أوجاریѧت، مجلѧة الحولیѧات الأثریѧة العربیѧة السѧوریة، تقریѧر أ: لاجارس -

 )١٩٧٥( ٢٥عدد 
 ).١٩٩٤(المدن الفینیقیة، بیروت : محمد بیومى مھران -
بعض مظاھر التبѧادل الحضѧارى فѧى بعѧض المѧدن الحدودیѧة فѧى : محمد صلاح الخولى -

الوطن العربѧى، النѧدوة العلمیѧة الأولѧى لجمعیѧة الأثѧاریین العѧرب، 
 )١٩٩٩(ء الأول، القاھرة الجز



  ٤دراسات في آثار الوطن العربي

  

  

٢٠٠
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الموقع الجغرافى للساحل (: 1)شكل رقم 
 ورىالس

 م.خلال الألف الثانى ق
 

 

منطقة الساحل الفينيقى خلال (: 2)شكل رقم 
 م.الألف الثانى ق
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تمثال من البرونز للإله أوجاريت، (: 3)شكل رقم 
 الدولة الوسطى

فنون الممالك القديمة، : على أبو عساف: نقلاً عن
 111صورة رقم ( 1993)دمشق 

 

تمثالا من البرونز لإلهين، جبيل، (: 4)شكل رقم 
 . الدولة الوسطى

 Sader, H., Dieux de Bronze, d’or: عننقلاً 

et argent, dans Liban, L’autre rive, 

Paris (1998) p. 92. 
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تمثال من البرونز للإله رشف، أوجاريت، (: أ -5)شكل رقم 
 الدولة الحديثة 

 : نقلاً عن
Schaeffer, A., “Apercu de L’Histoire 

d’Ugarit d’apres les Decouverts faites à Ras 

shamra”, Ugaritica vol., I, Paris (1939) pl. 

25 

 

كامد  –تمثال من البرونز لإلهين (: ب -5) شكل رقم 
 اللوز، الدولة الحديثة

 Sader, H., op. cit., p. 94: نقلاً عن

 

تمثال على هيئة أبو الهول (: 6)شكل رقم 
 للأميرة إتا، قطنة، الدولة الوسطى

 ,.Mesnil Du Buisson, C: نقلاً عن

vol., IX Syria L’Ancienne Qatna”, 

(1928). 
 

تمثال من البرونز المغطى بالذهب على (: 7)شكل رقم 
هيئة أبو الهول، معبد المسلات، ببلوس، الدولة 

 الوسطى
 Smith, W., Interconnections in: نقلاً عن

the Ancient Near East – A study of the 

Relationship between the Arts of Egypt, 

the Aegean, and Western Asia, London 

(1965). 
 



 4دراسات في آثار الوطن العربي

811 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

تمثال على هيئة أبو الهول  للملك (: 8)شكل رقم 
 أمنمحات الثالث، صان الحجر

 Aldred, C., Egyptian Art, London: نقلاً عن

(1985) fig., 85. 
 

تمثال على هيئة أبو الهول للملك (: 9)شكل رقم 
 بيروت الدولة الوسطى أمنمحات الرابع، 

 Ward, W., "Archaeology in: نقلاً عن

Lebanon in the Twentieth Century”, 

vol., 57, Nr. 2, (1994) p. 66. BAR 
 

تمثال من العاج لسيدة، (: 11)شكل رقم 
 جبيل، دولة وسطى

 Montet, P., “Notes et: نقلاً عن

Documents pour servir à 

L’histiore des Relations entre 

L’ancienne Egypte et la Syria”, 

vol., I (1928) pl. L, Nr. 141. Kemi 
 

تمثال من حجر الأستيت (: أ-11)شكل رقم 
 .لرجل جالساً، رأس الشمرة، دولة حديثة

 Lagarce,E.,’’ La XXXIV: نقلاعًن

compagne de Fouilles a Ras 

Shamra en 1973’’ Syria vol., LI 

(1974) 

نقش لمنظر صيد من مقبرة مننا، (: ب-11)كل رقم ش
 .شيخ عبد القرنة، دولة حديثة

 Aldred, C., op. Cit., fig.,124:نقلاً عن
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تمثال من الحجر الجيرى لسيدة، (: 13)شكل رقم 
 أبيدوس، بداية الأسرات

 Hayes, W., The Scepter of: نقلاً عن

Egypt, New York (1978) fig., 38 
 

 -تمثال من العاج مسيرة، تل كامد(: 12)شكل رقم 
 اللوز، الدولة الحديثة

 Hachmann, R., Liban, L'autre :نقلاً عن

rive, Paris (1998) p. 81 
 

لوحة للإله بعل، رأس الشمرة، (: 14)شكل رقم 
 .الدولة الحديثة

 Frankfort, A., The Art and: نقلاً عن

Architecture of the Ancient Orient, 

London (1958)  fig., 294. 
 

بنتين ، شاهد قبر للإله إيل من حجر السير(: 15)ل رقم كش
 .رأس الشمرة، دولة حديثة

 Schaeffer, A., “Les Fouilles de Ras :نقلاً عن

vol., XVIII (1937) pl.  SyriaUgarit”, -Shamra

XVII.
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نقش للأسرى السوريين، (: 61)شكل رقم 
 معبد مدينة هابو، الأسرة التاسعة عشرة

 Gray., J., The :نقلًا عن

Canaanites, London (1964) fig., 

24.  
 

لوحة عاجية للإله (: أ-61)شكل رقم 
 .جبيل، مجدو، دولة حديثة

 ,.Frankfort, H., op. cit:نقلًا عن

fig., 317 

إناء من (: ب-61)شكل رقم 
الألبستر، مقبرة توت عنخ آمون، 

 دولة حديثة
 ,.Wildung, D: نقلًا عن

Tutanchamun, Mainz 

(1980) p. 66, Nr. 5. 

لوحة عاجية، (: أ-18)شكل رقم 
 م.ق 1351مجدو، 

 .Frankfort, H., op: نقلاً عن

cit., fig., 312 
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بقايا تخطيط نقش للأمير يانتن، معبد (: 61)شكل رقم 
 ببلوس، الأسرة الثالثة عشرة

 Smith, W., Interconnections in the: نقلًا عن

Ancient Near East – A study of the 

Relationship between the Arts of Egypt, 

the Aegean, and Western Asia, London 

(1965) fig., 30. 
 

منظر عام للألواح العاجية الخارجية (: أ-61)شكل رقم 
 للسرير الملكى أوجاريت، دولة حديثة

 Gray, J., op. cit., fig., 10: نقلًا عن

 

لوحة أسورة، الملكة تى، الأسرة (: ب-18) شكل رقم 
 الثامنة عشرة

 Wilkinson, A., Ancient Egyptian: نقلاً عن

Jewellery, London (1971) pl. XXVIII. 
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نقش لرجل بهيئة (: أ-22)شكل رقم 
 السير

 

منظر عام للألواح العاجية (: 21)شكل رقم 
 الداخلية

 رير الملكى، أوجاريت، دولة حديثةللس

 Ibid., fig., 10: نقلاً عن
 

 -خع -نقش للأمير خوفو(: جـ-22)شكل رقم 
 اف، الجيزة، الأسرة الرابعة

Aldred, C., op.cit., fig., 25: نقلاً عن
 

 نقش تعانق زوجان(: ب-22)شكل رقم
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 نقش للإلهة عنات ترضع أميرين(: هـ-22)ل رقم كش 
London (1981) fig., 316. 

 

نقش للملك أمنحتب الثالث وزوجته تى، المتحف (: د-22)شكل رقم 
 البريطانى

 Smith, W., The Art and Architecture of: نقلاً عن

Ancient Egypt, London (1981) fig., 316. 
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حات،  -ام -نقش من مقبرة خع(: أ-23)شكل رقم 
 طيبة، الأسرة الثامنة عشرة

 

مس، طيبة،  -نقش من مقبرة رع(: ب-23)شكل رقم 
 الأسرة الثامنة عشرة

 Smith, W., The Art and: نقلاً عن

Architecture of Ancient Egypt, London 

(1981) figs., 260, 203.
 

تابوت من الحجر الجيرى للملك (: 24)شكل رقم 
 أحيرام، جبيل، الدولة الحديثة

 Montet, P., op. cit., pls. CXXX: نقلاً عن

VIII- IX 
 

تخطيط لرأس أسد تابوت (: أ-25)رقم شكل 
 أحيرام، جبيل
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شكل لأسد من حجر البازلت، (: ب-25)شكل رقم 
 الآلاخ

 ,Frankfort, op. cit., figs., 328: نقلاً عن

320
 

 تخطيط لغطاء تابوت أحيرام(: 26)شكل رقم 
 

ى تخطيط لمنظر جانب(: 27)شكل رقم 
 احتفالى لتابوت أحيرام

 

تخطيط لكرسى العرش للملك توت (: 28)شكل رقم 
آمون، المتحف المصرى، الأسرة الثامنة  –عنخ 
 عشرة

 Killen, G., Ancient Egyptian: نقلاً عن

Furniture, vol., I (1981- 1994) fig., 32. 
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تخطيط لمنظر النادبات على تابوت أحيرام، (: 29)شكل رقم 
 الدولة الحديثة

 Montet, P., op. cit., pl. CLXXXIX: نقلاً عن
 

 مس، القرنة، الأسرة الثامنة عشرة -نقش للنادبات من مقبرة رع(: 31)شكل رقم 
 ,.Hamann, R., Äegyptische Kunst, Berlin (1949) fig :نقلاً عن

246. 
 

 تخطيط لمنظر احتفالى على لوح عاجى، مجدو(: 31)شكل رقم 
 Frankfort, H., op. cit., fig. 316: نقلاً عن

 

 تخطيط لمنظر معركة حربية، لوح عاجى، مجدو(: 32)شكل رقم 
 Ibid., fig., 314: نقلاً عن
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ة نوبية، تخطيط لمنظر مهاجمة رمسيس الثانى لقري(: 33)شكل رقم 
 .الأسرة التاسعة عشرة

Smith, W., op. cit., fig., 364: نقلاً عن

 

تخطيط لمنظر احتفالى على (: 34)شكل رقم 
 لوح عاجى، مجدو

 Ibid., fig., 15: نقلاً عن
 

نقش لاحتفال على لوح (: 35)شكل رقم 
 عاجى، فلسطين 

 Markoe, G., “The Emergence of: نقلاً عن

vol., 279 (1990)  BASORPhoenician Art”, 

fig., 6. 
 

نقش حفلة موسيقية فى مقبرة نخت، طيبة، الأسرة (: 36)شكل رقم 
 .الثامنة عشرة

 Hamann, R., op. cit., fig., 248: نقلاً عن
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 نقش لمنطقة أحراش البردى وصيد الأوز، فلسطين(: 37)شكل رقم 
 Markoe, G., op. cit., fig., 6: نقلاً عن

 

 تخطيط لنقش عبور مجرى مائى، مقبرة تى، سقارة الأسرة السادسة(: 38)شكل رقم 

، (مصر،العراق)ى الشرق الأدنى القديم تاريخ الفن ف: سيد توفيق: نقلاً عن
 65، صورة (1987)القاهرة

 

 شكل للحية المقدسة، جبيل، الدولة الوسطى(: أ-39)شكل رقم 
 :نقلاً عن

Montet, P., op. cit., pl. XCVIII Nr. 647. 
 

شكل للحية المقدسة، (: ب-39)شكل رقم 
 دهشور، الدولة الوسطى

 Morgan, J., Fouilles à: نقلاً عن

Dachchure en 1894-1895, Vienne 

(1903) pl. XXXVIII. f. 
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زوج من الأقراط الذهبية، (: ب-04)م شكل رق
Riqqehالأسرة الثانية عشرة ، 

 Engelbach, R., Riqqeh and: نقلًا عن

Memphis VI, London (1915)       pl. 

XI, Nrs. 8, 9. 
 

زوج من الأقراط الذهبية، متحف (: أ -04)شكل رقم 
 بيروت، الأسرة الثانية عشرة

 Chehab, M., Bulletin Du Musée De: نقلاً عن

Beyrouth 1, Paris (1937) pl. V, Nr. 4, 5 
 

 -شمو -ياقة الصقر من الذهب للأمير آب(: 41)شكل رقم 
 ، جبيل، الأسرة الثانية عشرة2آبى، المقبرة رقم 

Montet, P., op. cit., pl. XCV, Nr. 619: نقلاً عن

Pharaohs, London (1978) fig., 7. 
Beyrouth 1, Paris (1937) pl. V, Nr. 4, 5 

 

ياقة للصقر من الذهب المطعم بالأحجار (: 42)شكل رقم 
 اس، اللشت، الأسرة -تى -نصف الكريمة للأميرة سنب

 الثانية عشرة
 Aldred, C., Jewels of The: نقلاً عن

Pharaohs, London (1978) fig., 7. 
Beyrouth 1, Paris (1937) pl. V, Nr. 4, 5 

 

شمو، جبيل،  -ة ذهبية من مقبرة الأمير آبصدري(: 43)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

 Smith, W., Interconnections in the Ancient :نقلاً عن

Near East – A study of the Relationship between 

the Arts of Egypt, the Aegean, and Western Asia, 

London (1965) fig., 27. 
 

 -شمو -صدرية للأمير آب(: أ -44)شكل رقم 
، جبيل، الأسرة الثانية 2آبى، المقبرة رقم 

 عشرة
 



 4دراسات في آثار الوطن العربي

882 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

دلاية ذهبية، متحف بيروت، (: أ-04)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

 Chehab, M., BMB, I, Paris: نقلاً عن

(1937), pl. II, Nr. 2  
 

دلاية ذهبية مزخرفة (: ب-45)شكل رقم 
بشكل الجعران المجنح، الأسرة الثانية 

 عشرة
 ,.Andrews, C., op. cit., fig: نقلاً عن

113-a 

 

 -دلاية ذهبية للأمير آب(: أ -46)شكل رقم 
، جبيل، الأسرة 2آبى، المقبرة رقم  -شمو

 الثانية عشرة
 .Montet, P., op. cit., pl: لاً عننق

XC VII 

 

دلاية ذهبية، دهشور، (: ب—46)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

 ,Morgan, J., op. cit., pl. XX: نقلاً عن

Nr. 4
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أسورة خرزية، متحف بيروت، الأسرة (: أ -48)شكل رقم 
 الثانية عشرة

 Chehab, M., op. cit., pl. III, Nr. 9-12: عن نقلاً 
 

 -حتحور -أسورة خرزية للأميرة سات(: ب-48)شكل رقم 
 إنيت، اللاهون

Aldred, C., op. cit., p. 40: نقلاً عن
 

، جبيل،   ،حزام ذهبى مزخرف بعلامتى (: 47)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

.Montet, P., op.cit., pl. XCVIII, Nr. 644: عن نقلاً 
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أسورة ذهبية، متحف بيروت، الأسرة (: أ-49)شكل رقم 
 الثانية عشرة

 Salles, J., Liban, L'autre, Paris: نقلاً عن

(1998) p. 43 
 

 -أسود ذهبية للأميرة سات(: ب-49)شكل رقم 
 حتحور أنيت، اللاهون، الأسرة الثانية عشرة

 Aldred, C., op. cit., p. 41: نقلاً عن
 

خاتم ذهبى، متحف (: أ-44)شكل رقم 
 بيروت، الأسرة الثانية عشرة

 Salles, J., op. cit., p. 73: نقلاً عن
 

 

خاتم ذهبى، مزخرف (: ب-44)شكل رقم 
 بالجعران، الأسرة الثانية عشرة

 .Morgan, J., op. cit. pl: نقلًا عن

XX, Nr. 35, 48 
 

خاتم ذهبى مزخرف بزخارف (: أ-51)شكل رقم 
 حلزونية، بيروت، عصر الهكسوس

 Dunand, M., “Rapport: نقلاً عن

Preliminaire Sur les Fouilles de 

vol.,  BM BeyrByblos en 1962”, 

XVII (1964). pl. 111/2 
 

منقوش باسم خاتم ذهبى، (: ب-46)شكل رقم 
: عن امنمحات،بيروت، عصر الهكسوس نقلاً 

Ibid.,pl.111/2 
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نوط أسطوانى من الذهب، (: أ-52)شكل رقم 
 جبيل، الدولة الوسطى

 Dunand, M., Fouilles de: نقلاً عن

Byblos, Tome 1 (1926- 1932) 

Texte, Pairs (1939). 
 

نوط ذهبى أسطوانى، دهشور، (: ب-52)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

 ,Morgan, J., op. cit., pl. XXIV: نقلاً عن

Nr. 55 

 

نوط أسطوانى من الذهب، (: أ-53)شكل رقم 
 الاسرة الثانية عشرةجبيل، 

 ,.Dunand, M: نقلاً عن

op.cit.,pl.CXXXVI,Nr.1859. 
 

، البرونز،دهشورنوط أسطوانى من (: ب-53)شكل رقم 
 الاسرة الثانية عشرة

 Morgan,J.,op.cit.,pl.XIX,Nr.56:نقلاعًن
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آبى، جبيل،  -شمو -مرآة من العاج من مقبرة الأمير آب(: أ-54)رقم  شكل
 الأسرة الثانية عشرة

  Gubel, E., Liban, L'autre rive, Paris (1998) p. 85 :نقلاً عن
 

مرآة من العاج، طيبة، (: ب-54)شكل رقم 
 الأسرة الثانية عشرة

 ,.Hayes, W., op. cit., fig :نقلاً عن

157
 

حلية فنية، كامد اللوز، عصر (: أ-55 شكل رقم) 
 البرونز الحديث

 Echt, R., “Les Ivories Figures de Kamid: نقلاً عن

El- Loz et L’Art Phenicien de II
e 
Millenaire, 

vol., III (1985) fig., 6. StudPhoen 
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تخطيط لنقش عيد الحصاد، (: ب-55)شكل رقم 
 ايقر، طيبة، الأسرة الثانية عشرة -مقبرة أنتف

 Davies, N., The Tomb of: نقلاً عن

Antefoker- Vizier of Sesostris, 

London (1920) pl. XV.
 

إناء لوضع مساحيق التجميل، (: جـ-55)شكل رقم 
 ة عشرةالحجرة، الفيوم، الأسرة الثامن

,”CG Benedite, G., “Objects de Toilette ,.: نقلاً عن

II, Le Caire (1911) pl. 29. 
 

علبة تجميل على هيئة بطة، (: أ-56)شكل رقم 
 كامد، اللوز، الدولة الحديثة

  Gaubet, A., op. cit., p. 88: نقلاً عن
 

 

علبة تجميل على هيئة بطة، (: ب-56)شكل رقم 
 الأسرة الثامنة عشرة 

Smith, W., op. cit., fig., 350: نقلاً عن
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 ل سمكة، تل سوكاس، الدولة الحديثةبقايا إناء على شك(: أ-57)شكل رقم 
 Riss, P., “L’Activite de la Mission Archeologique: نقلاً عن

Danoise Sur la Côte Phenicienne en (1961) dans : Les 

Annales Archeologiques de Syrie vol., XIII (1963) fig., 12. 
 

 

 الثامنة عشرة إناء على شكل سمكة البلطى، الأسرة(: ب-7)شكل رقم 

 Hayes, W., op. cit., vol. II, Nr. V (1950) fig., 65: نقلاً عن
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 مجموعة من الجعارين، بيروت، الدولة الوسطى(: 61)شكل رقم 
 Ward, A., Egyptian Objects from the Beirut: نقلاً عن

1994) pl. I.-vol., XLI (1993 BerytusTombs”,  
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 جعرانان من حجر الأستيت، الدولة الوسطى(: 61)شكل رقم 

,.JEA“A Middle kingdom Mayor of Byblos”,  Newberry, E : نقلاً عن

vol., XIV (1928) figs., 1, 2. 
 

 ختم أسطوانى، مجموعة خاصة، بيروت، عصر الهكسوس(: 62)شكل رقم 

 Ward, W., “Un Cylinder Syrien Inscrit de la:  نقلاً عن

vol., XLII, 2 fase  Syriaderniere periode Intermediaire”, 

(1965) pl. V/ 1. 
 

 

طبعة ختم أسطوانى، (: 63)شكل رقم 
 أوجاريت، متحف اللوفر، دولة حديثة

 Schaffer, F., Corpus I des: نقلاً عن

Cylindres Sceaux de Ras Shamra, 

Paris (1983) pp. 12-13. 
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 طبعة ختم أسطوانى، أوجاريت، المتحف القومى بدمشق، (: 64)شكل رقم 
 م.ق1451 –م .ق 1551

.Ibid., p. 114, R. S. 14. 117: نقلاً عن 
 

 ، ختم أسطوانى، تل سوكاس، الدولة الحديثة(: 65)شكل رقم 
 Riss, P., “L’Activite de la Mission Archeologique Danoise Sur la :نقلاً عن

Côte Phenicienne en (1961) dans : Les Annales Archeologiques de Syrie 

vol., XIII (1963) fig., a. 
 

ختم أسطوانى، صيدا، (: 66)شكل رقم 
 متحف اللوفر، دولة حديثة

 Markoe, G., op. cit., fig. 7: نقلاً عن
 

تخطيط لختم أسطوانى، (: 67)شكل رقم 
 صيدا، متحف اللوفر، دولة حديثة

 Contenau, G., Manuel :نقلاً عن

d’archeologie Orientale, Paris 

(1931) fig., 133. 
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 تخطيط لطبعة ختم أسطوانى، متحف اللوفر(: 68)شكل رقم 
 Ibid., fig., 737: نقلاً عن

 

إناء سورى، ملون، أبو (: ب-69)شكل رقم 
 صير، الأسرة الأولى

 Smith, W., op. cit., fig., 19 :نقلاً عن
 

 إناء من الألبستر، متحف بيروت(: "أ-69)شكل رقم 
 ,Chehab, M., BMB 1, Paris (1937) pl. IV: نقلاً عن

Nr. 35 
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تخطيط لنقش الأوانى السورية، (: جـ69)شكل رقم 
 أبو صير، الأسرة الخامسة

 Smith, W., Interconnections in :نقلاً عن

the Ancient Near East – A study of the 

Relationship between the Arts of 

Egypt, the Aegean, and Western Asia, 

London (1965) fig., 7. 
 

 إناء من الرخام الأخضر، جبيل، الأسرة الثانية عشرة(: 71)شكل رقم 

 Montet, P., op. cit., pl. XCI, fig., 70, Nr. 619: نقلاً عن
 

إناء من عجينة زرقاء، (: 71)شكل رقم 
 متحف بيروت، الدولة الوسطى 

 .Chehab, M., op. cit., pl: نقلاً عن

IV, Nr. 36 
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إناء من الألبستر، الملك نقمادو الثانى، (: 72)شكل رقم 
أوجاريت، المتحف    القومى بدمشق، الأسرة الثانية 

 عشرة
 ,.Schaeffer, C., Ugaritics III, fig: نقلاً عن

110.
 

حتب ،  –تخطيط لنقش يمثل الوعول فى الصحراء، مصطبة بتاح (: أ-73)شكل رقم 
 سقارة، الأسرة الخامسة

 .Aldred, C., Egyptian Art, London (1985) fig., 48:  عننقلاً 
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آمون، طيبة، الأسرة  –عنخ  -الجزء الأمامى من قارب الملك توت (: ب-73)شكل رقم 
 الثامنة عشرة

 Carter, H., The Tomb of Tut- Ankh- Amen, London :نقلاً عن

(1933)    pl. XXIV- a, b.
 

 –عنخ  -لأمامى من قارب الملك توت الجزء ا(: ب-73)شكل رقم 
 آمون، طيبة، الأسرة الثامنة عشرة

 ,Carter, H., The Tomb of Tut- Ankh- Amen: نقلاً عن

London (1933)    pl. XXIV- a, b.
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ان  -رع -تخطيط من مقبرة با(: أ-74)شكل رقم 
نفر، لشكل الكورنيش والإفريز والقباب، طيبة، 

 الأسرة الثامنة عشرة

 ,.Davies, N., and Gardiner, A: نقلاً عن

Seven Private Tombs at Gurnah, 

2 (1948). MET 
 

طراز لعمود ذو ثلاثة (: ب-74)شكل رقم 
تيجان، معبد مدينة هابو، الأسرة التاسعة 

 عشرة

 ,.Hamann, R., op. cit: نقلاً عن

fig. 295

 

( مننا)تخطيط لنقش لبنات (: أ-75)شكل رقم 
لعالى، شيخ عبد القرنة، يتزين بغطاء الرأس ا

 الأسرة التاسعة عشرة

 Davies, N., The Tomb of:  نقلاً عن

Two Officials of Thutmosis IV, 

London (1923) pl. XXIII. 
 

منظر لسيدة تمسك بيدها (: ب-75)شكل رقم 
اليمنى إناء، وباليسرى قطعة قماش من مقبرة 

آمون، شيخ عبد القرنة، الأسرة الثامنة  -نب
 عشرة

 Davies, N., Ancient: نقلاً عن

Egyptian Paintings, III, London 

(1923) pls. I- IV.
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مزخرف )تخطيط لإناء سورى (: جـ-75)شكل  رقم 
سنب، الحوزة  –رع -، مقبرة من خبر(برأس وعل

 العليا، الأسرة الثامنة عشرة

 Davies, N., The Tombs of:  نقلاً عن

Menkhperra – sonb, Amenmose And 

Another, London (1933) pl. 4 

ش عليه ( طبق)إناء(: 67)شكل رقم ب نق من الذه
ت،  ت،معبد الإله بعل أوجاري صيد حيوانا مناظر 

ف اللوفر  .متح
 Frankfort,H.,op.cit.,fig.,302:نقلًا عن

من الذهب، رسوم ( طبق)كأس (: أ-77)شكل رقم 
متنوعة، معبد الإله بعل أوجاريت، متحف حلب القومى، 

 م.ق( 15، 14)القرنين 

 Schaeffer, C., , “Les Fouilles De: نقلاً عن

vol., XV (1934) pl.  SyriaShamra”,  -Ras

XVI. 
 

 تفصيل من الإناء السابق( : ب-77)شكل رقم 

 ,.Frankfort, H., op. cit., fig: نقلاً عن

96. 
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إحدى أوانى عطور الملك (: أ-87)شكل رقم 
آمون، المتحف المصرى، الأسرة توت عنخ 

 الثامنة عشرة

 ,Settgast, J., Tutanckamun: نقلاً عن

Mainz (1980) fig., 94. 
 

عنخ  –خنجر الملك توت (: ب -78)شكل رقم 
آمون، المتحف المصرى، الأسرة الثامنة  –

 عشرة

 Ibid., fig., 41: نقلاً عن
 

خنجر ذهبى بغطائه، معبد (: أ-79)شكل رقم 
 .ت، جبيل، الدولة الوسطىالمسلا

 .Frankfort, H., op. cit., fig., 281: نقلاً عن
 

 -نقش غائر من مصطبة نفر(: ب-79)شكل رقم 
 ماعت، ميدوم، متحف كوبنهاجن

سيد توفيق، تاريخ الفن فى الشرق الأدنى : نقلاً عن 
 51، صورة (1987)القديم، القاهرة 
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آبى، جبيل، الأسرة الثانية  -شمو -مير آبسلاح معدنى معقوف للأ(: 81)شكل رقم 
 عشرة

 ,Thahlmann, J., Liban à L’âge du Bronze, dans Liban: نقلاً عن

L’autre rive, Paris (1998) p. 56. 
 

رسم تخطيطي لمجموعة أسلحة سورية،جبيل، (:ـ أ18)شكل رقم
ف اللوفر  .متح

 Dunand,R.,L’Art Phenicien Du II:نقلًاعن

Millenaire,Paris(1999) fig.,4 
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رسم تخطيطى (: ب-81)شكل رقم 
لمجموعة أسلحة سورية على المقابر 

 المصرية

 ,.Montet, P., op.cit: نقلاً عن

fig., 79

 

سلاح معدنى من البرونز المطعم بالذهب، جبيل، الأسرة الثانية (: 82)شكل رقم 
 عشرة

 Montet, P., op.cit., pl. XCIX, Nr. 653: نقلاً عن
 


