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  ایقونات كنیسة العذراء بالمعادى
  دراسة اثریة فنیة

  أمال منصور محمود. د
  كنیسة العذراء
ادىتقع كنیسة العذ ل شرقى المع ً ، وراء على شاطئ النی را ت تحوى دی ذكر أن الكنیسة كان ، ی

انوأ ً بالرھب امرا ان ع دیر ك ذا ال د ن ھ ا عن ى رحلتھ ة ف ة المقدس روف أن العائل ن المع ، وم
  . قد أقامت فى ھذه الكنیسة  زیارتھا لمصر

وقد ورد فى بعض المصادر الھامة أن ھذه الكنیسة قد عرفت بأسماء عدیدة منھا كنیسة مریم 
ة ت العدوی ة الس ة وبیع ة العدوی اھرة  ١بناحی یدة الط ة الس ریم ( و بیع ر تم روف ) م ( المع

المرتوتى  ا  ٢)ب ة منھ ع الكنیس ددة لموق رة ومتع ماء كثی ر أس اء ذك ا ج ودان ، كم ة الس ، منی
  . وبستان العدویة 

ى  وى عل ات ، وتحت ة دعام ى ثمانی ز عل كل یرتك تطیل الش حن مس ن ص ة م ون الكنیس وتتك
یلادى  امن عشر والتاسع عشر الم مجموعة من الأیقونات الأثریة التى ترجع إلى القرینین الث

ى  ت ف ارة للكنیسة كان ـ  ٤٧٨سنة ، وبالكنیسة حجاب قدیم وبئر أثرى وبالنسبة لأول عم / ھـ
ة  ١٠٨٥ ى خلاف م ، وأتى على ھذه الكنیسة العدید من الترمیمات فى عصر الدولة الفاطمیة ف

ا منظرةالخلیفة الأمر بأحكام الله ووزیر ة ة الأفضل شاھنشاة فعمل بھ ى خلاف ا جددت ف ، كم
ك سنة الخلیفة الفائز و ن رزی ـ ٥٥٤وزیرة طلائع ب د الدولھـ ى عھ ت الكنیسة ف ا خطی ة ، كم

الأیوبیة بالعدید من الأضافات حیث زاد فى أرتفاعھا كما عمرت المنظرة وزرعت الأشجار 
  . ٣أخو الملك صلاح الدین الأیوبى) طختكین ( فى عھد 

                                                        
 الھرم –مدرس بالمعھد العالى للدراسات النوعیة   آمال منصورـ. د.  
كما یذكر أن عدویة ھذه أمراءة أتت من بلاد المغرب . ھى قریة صغیرة تقع علي الضفة الغربیة للنیل  -١

  .م  ٩٧٥– ٩٧٢سنة 
                    ).٦٣٩/ رقم(مخطوط .كتب ببیعة الست السیدة العدویةسیرة القدیس أنبا برسوم العریان برسم خزنة ال

م  ١٨٥٤ھـ  ١٢٧٠بولاق ،  ١٥٧ص  ٢المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والارثار ، ص / المقریزى 
. 

  )أم الله الكلمة ( لفظ یونانى ومعناه / المرتوتى   -٢
  . ٥٦، صـ  ٤٤م ورقة  ١٩٩٥/ كنائس وأدیرة / یخ أبي صالح الأرمنى تار

 Traupeu : catalogue des Manuscrits Arapes ( de la Pibliothique Natianal , 1972 , P , 278 , 319 ).  
  .ھـ  ٤٨طقس بمكتبة البطریدكیة بالازبكیة ،  ١٠٣ – ٨١٠مخطوط رقم 
  .ظ ٢٨٧بالمعادى ورقة طقس بمكتبة العذراء  ٢٢مخطوط رقم 
 .٣٤٨طقس بمكتبة البطریدكیة ورقة  ٣٥٢مسلسل  ٨٧١مخطوط رقم 

  . ٥٩-٥٨أ ص  ٤٦، ورقة : تاریخ الشیخ أبى صالح الارمنى المرجع السابق   -٣
  . ٤٣، ص  ٥الانتصار بواسطة عقد الامطار ، حـ : ابن دقمامة 

 . ٥١٧، ص  ٢المقریزي ، المرجع السابق، ج  
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ـ  ١١٨٦وقد حدث لھذه الكنیسة حریق فى سنة  ى سنة  ١٧٧١/ ھـ م،  ١٨٨٠ – ١٨٧٣م وف
  م  ١٩٩٣و  ١٩٠٢وأعید بناؤھا ورممت ، كما حدث لھا توسعة بین عامى 

اب رئیسى  یلادى ، وللكنیسة ب امن عشر الم رن الث ى الق ویرجع تاریخ بناء الكنیسة الحالیة إل
ة ة ملحق ى للخدمات وحدیق  ناحیة الغرب وباب فى الجھة الشمالیة ، وتحتوى الكنیسة على مبن

ة مغطاة بأقب ائس علوی ى مجموعة كن وى عل انى یحت ة بھا ، وللكنیسة سلم یؤدى إلى طابق ث ی
بقصد  دائریة فتحت فیھا فتحات فى سمت كل منھا أربعة نوافذ لھا شبابیك من الزجاج الملون

  . التھویة
ة  ھ ھیروغلیفی ن كتاب ومما یلفت النظر ھو عتب الباب الخارجى للكنیسة المحفور علیھ نص م
ھید مال وللش ى الش ل ف لاك میخائی ف والم ى المنتص ذراء ف یدة الع ل الس لاث ھیاك ة ث  وللكنیس

ة ا ى الجھ ا ف وب ، أم ى الجن ارجرجس ف ةم د المعمودی ة فتوج ة الغربی ة لجنوبی ى الجھ ، وف
  . ٤الجنوبیة من الھیكل توجد مقصورة السیدة العذراء وھى بمثابة مزار

  - :المقدمة  -
  (Icons) الایقونــات

اني  ن أصل یون ة م ة ھي كلم ىو  ( E ikon )الأیقون المیرون تعن ة ومكرسة ب  ٥صورة دینی
ازل وت ي المن ا ف ن اقتنائھ ى آخر ، ویمك ان إل ن مك ا م ى سھولة نقلھ ات إل ة الأیقون رجع أھمی
ل تلل ا تمث ي صعوده ، كم یلاده حت ذ م ذراء من برك بھا ، لأنھا تصور حیاة المسیح والسیدة الع

د ٦قصص الإنجیل والقدیسیین والشھداء والملائكة والحواریین ومناظر دینیة مقدسة ذت  وق نف
ارف الای كو أو زخ ارزة أو الفرس یة الب وش الجص یفاء أو النق ت أو الفس ة النح ات بطریق قون

ي الخشب  ات ٧مرسومة بالزیت عل ى عمل صور الایقون ة ف ا استعلمت البلاطات الخزفی كم
اترا ( ھا بلاطات في كنیسة تومن أمثل ا ا ببلغاری) ب ائس أخري ببلغاری لاث كن ا وجدت ث ، كم

  رنین الرابع عشر والخامس عشر المیلادي تنسب إلى الأرمن ترجع إلى الق
ارس  ل ف وقد توصلت الباحثة إلى العثور قنینة خزفیة للدواء استخدمت كأیقونة علیھا رسم یمث

ً عھوة جواده مصطى تقدیس یم ا ا تنین ن بھ ة یطع ھ  ھ حرب ذه ألا یقون ة ھ د أرجعت الباحث ، وق
ھ ( إلى الخزف التركي المنسوب إلى مدینة  دلل ) كوتاھی ة وت ذه المدین ي نسبتھا لھ ة عل الباحث

ذي ون الأصفر ال زات .نظرا للألوان التى زینت بھا الأیقونة حیث یظھر الل م ممی ن أھ ان م ك
                                                        

٤-  M einordus , otto : Chrstian Egypte secand edittion , Cairo .1973 . 350 . 
  .ھو مجموعة من الزیوت تخلط ببقایا الأیقونات التي بلیت وحرقت: المیرون   -٥

، سلسلة الألف كتاب ، الھیئة  ٣٠٦ص  ٢الكنائس القبطیة القدیمة ، ترجمة إبراھیم سلامة ، ج : بتلر 
 .م ٩٩٣المصریة للكتاب ، 

  .م  ١٩٩١،  ٦النیة الداخلیة والعد الروحي ص ( الأب سابا أسبر ، الأیقونة   -٦
  .                                                  ١٩٧٨، ص  ٢١باھور لبیب ، الفن القبطي ، سلسلة الألف كتاب ص 

Diehl and Marcais : le Mande oriental de 395 a 1081. 
 .م ١٩٩٥س الدلتا في العصر العثماني ، مخطوط ماجستیر ، جامعة القاھرة ، قدریة توكل ، كنائ

٧- Jell Kamil , Coptic egypt H istory and Guide The Americ universtiy in Cairo press 1986 – P , 
77. 
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دن ال ن الم ا م ن ترخزف ھذه المدینة والتي میزھا عن غیرھ ات م تج خزفی ت تن ي كان ة الت كی
  .القرن السادس عشر حتى القرن الثامن عشر المیلادي 

م وفكرة الرسم بالأ ات ل ي لرسم الأیقون س الأسلوب التطبیق لوان علي الألواح الخشبیة وھو نف
ن ا م ر قرن س عش و خم دیم بنح ري الق ن المص بقھ الف د س یحي ، فق ر المس د العص ن ولی  یك

ان ر ٨الزم ة عش رة الثامن ن الأس ث م تمس الثال ك تح م للمل ى رس ر عل ث عث  – ١٤٩٠، حی
اني ، كما ذاعت وانتشرت فكرة الرسم ع  ٩م.ق ١٤٣٩ اني الروم ي العصر الیون لي الخشب ف

وتى  عندما كان الفنان یرسم وجھ المتوفى علي الألواح الخشبیة وكانت توضع علي توابیت الم
    ١٠)وجوه الفیوم( وھي ما عرفت باسم 

ة ي أیقون  أما في العصر القبطي فقد ظھر فن صناعة الأیقونات منذ بدایة المسیحیة فقد عثر عل
ذراء  یدة الع دیس للس ل الق ن عم ل م لاك میخائی ة للم ي ( وأیقون ا الإنجیل بعین ) لوق د الس أح

  .١١رسولا وھذه الأیقونات ترجع إلى القرن الأول للمیلاد
ق  ى أن اعتن ى ، إل رون الأول ة الق لال الثلاث تترا خ ات مس ن الأیقون ناعة ف ت ص وظل

  . ١٢نة الرسمیة للبلادالإمبراطور قسطنطین المسیحیة في القرن الرابع للمیلاد وأصبحت الدیا
ل ،  اب الھیك ي حج ائس وعل ة للكن دران الداخلی ي الج ق عل ات تعل بحت الأیقون م أص ن ث وم

ك  ي عصر البطری ھ ف زي أن   Cyrill) سیریل الأول ( وكذلك فى الأدیرة ، وكما ذكر المقری
ائس  ٤٢٠سنة  ع كن ي جمی ات ف ق الأیقون م أصدر قرارا أو مرسوما ینص علي ضرورة تعلی
ل وقصص القدیسین  ١٣مصر والأیقونات في حد ذاتھا ما ھي إلا وسیلة تشرح قصص الإنجی

ل  ة إنجی ي بمثاب ة وھ ة وثقافی ة تعلیمی ا أھمی ة لھ ھداء ، إذا فالأیقون ان والش والقدیسات والرھب
ر  الأمین ، وعلي الرغم من ذلك فقد واجھت الأیقونات كثیر من المعارضین الذین وجدوا كثی

  اص ـمن الأشخ
  . ١٤سون ھذه الأیقونات ویتعبدون ویسجدون لھا ویطلبون منھا تحقیق أمانیھمیقد

                                                        
 .م  ١٩٧٧الجھاز المركزي للكتب الجامعیة ،  ٥٣الخزف التركي ، ص/ سعاد ماھر  -٨
 .م١٩٨٧یفى،وزارة الثقافة ھیئة الآثار، ترجمة مختار السو/ن الرسم عند قدماء المصریینف/ولیم بیك-٩

مطبعة الانبا  ٦٩القمص یوساب السریاني، الفن القبطي ودوره الرائد بین فنون العالم المسیحي، ص  - ١٠
  .م١٩٦٣رویس بالعباسیة سنة 

  . ١٩٦٣وزارة الثقافة ، ٩٥قافیة رقمالمكتبة الث ٣٠صصویرنا الشعبي خلال العصور،ت/مسعد الخادم 
Denison Ross,  The art of Egypt Through the ages, landon, 1931 – pp,53 – 240   

١١ -  Hand link , coptic Art and culture cairo 1990 , p. 55. 
، صــ واتیحى المكبر علي المقابر البیجالتصویر المس/محمد غطاس/ةمقالمقابر البجوات،/أحمد فخري- ١٢

٣٣١. 
  . ٧٧، ص  ١المرجع السابقة ، ص / المقریزي   - ١٣

 .م  ١٩٦١،  ٦٠٥كنائس القاھرة القبطیة القدیمة ، ص / رؤوف حبیب 
  دار الكتاب العربي ٥تراث الاسلام ، ص / زكي محمد حسن   - ١٤

                                                                     ٣٠٦المرجع السابقھ ص / بتلر 
Aziz.S. Aliy , the Coptic Encyclopedia  P, 1249 

  . ١٢٩، ص  ١أوروبا في العصور الوسطى ، ج/ سعید عبد الفتاح عاشور 
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ر ع ایلف رر مجم د ق ك فق ي ذل ي عام    ( Eliver )وعل ائس وف ي الكن ع الصور ف بانیا بمن بأس
ور ) م  ٨٢٠ – ٨١٣( ن الإمبراط ث ( أعل و الثال ا  III) ( لی ات ) مع ي الأیقون رب عل الح

ن . ١٥ات والصورفأصدر مرسوما بحرق جمیع الأیقون ر م د كثی د وج وعلي الرغم من ذلك فق
ف  یلة للتعری ا وس ار أنھ ات باعتب ن الأیقون اه ف ة تج ف إیجابی م مواق ت لھ ذین كان ین ال القدیس
ؤلاء  م ھ ن أھ ھداء ، وم ین والش ریم القدیس ى تك افة إل ل بالإض جل بالإنجی ص المس بالقص

  .١٦)یوحنا الدمشقي ( القدیسین 
د  ة وتزخر أرض مصر بالعدی ات الھام ن الأیقون الكثیر م ئ ب ي تمتل رة الت ائس والأدی ن الكن م

ات  ن الأیقون د م ك العدی ي تمل ائس الت ذه الكن م ھ وتعتبر كنیسة السیدة العذراء بالمعادي من أھ
ة  ة ھام رة زمنی ل فت ي تمث ي والت التي تختلف فیما بینھا من حیث الأسلوب الصناعي والزخرف

  . القرنین الثامن عشر والتاسع عشر المیلاديفي تاریخ صناعة الأیقونات خلال 
  زخارف الایقونات

ةومن خلال دراسة عناصر الایقونات الزخرفیة تبین أنھ ة وحیوانی ، ا تنقسم الي رسوم آدمی
  .ورسوم ملائكة وزخارف كتابیة وتوقیعات لفناني الایقونات 

  :  الرسوم الآدمیة  
ذراء ورس وم القدیسین والقدیسات والفرسان والشھداء كانت رسوم السید المسیح والسیدة الع

ذراء  ات كنیسة الع ات وبصفة خاصة صور أیقون من أھم الرسوم الواردة علي صور الأیقون
  .بالمعادي موضوع دراستنا 

ي موضوعھا ومرجع ذل ا وإذا تحرینا الدقة في تلك الرسوم نجدھا مكرره ف ا جمیع ي أنھ ك إل
  .في الأسلوب الذي نفذت بھ ھذه الموضوعات  ویكون الاختلاف فقط ،من قصص الإنجیل

ر حجم  ووقد ركز فنان ات كب ي بعض الایقون الایقونات علي ابراز معالم الوجھة فلقد وجدنا ف
ي  دة الت تم بالعقی ان یھ الرأس الذي لایتناسب مع حجم الجسم ، ومرجع ذلك الي كان الي أنھ ك

ل صغیر وتعتبر   ١٧تركز علي الروح أكثر من الاھتمام بالجسد صور السید المسیح وھو طف
ة والسید المسیح وصعوده ومنظر  ھ الملائك ن حول ھ ومنظر السید المسیح وم ي حضن أم ف

  .من أھم صور الأیقونات ١٨دالتعمی
ك  ا ، وظھر ذل ة والساسانیة وغیرھ أثیرات البیزنطی وتأثرت تلك الموضوعات بالعدید من الت

ارة  ون في بوضوح في رسم وجھ السید المسیح فت ھ مستدیرة وعی ھ وجھ یرسم وھو شاب ل

                                                                                                                                                         
 ، سلسلة تاریخ المصریین  ١٢٤ص / مصر في عصر الولاه / سیدة اسماعیل كاشف 

١٥ -  Candea, V – ed lcon Melkites , erposition ar ganisee , Par le Meisee Vicalas sursock Be 
 .١٣٨العالم البیزنطى ، ترجمة ، رأفت عبد الحمید ،   ص : م ھي . ح  - ١٦

 . ١٦٣الایقونة ، ص : تادرس یعقوب ملطي 
 ). ١٢( ، )  ٢( انظر لوحة رقم   - ١٧
 .) ٨( ، ) ٧(انظر لوحة رقم  - ١٨
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ي  ١٩متسعة وشارب ولحیة صغیرة اعم وف وتارة أخرى یرسم علي ھیئة طفل أجنبي لھ شعر ن
  . ٢٠بعض الصور الاخري یرسم بشعر مجعد

س  ي نف ا ف وتأتي صورة السیدة العذراء في نفس درجة أھمیة صورة السید المسیح لارتباطھم
ة  الأحداث والقصص الدیني ، أما عن ددة ومختلف رسم وجھة السیدة العذراء فجاء بأشكال متع

ات ، وبالنسبة لشكل  ومرجع ذلك كما ذكرت إلي الكثیر من التأثیرات الواردة علي فن الأیقون
ع  ا فضفاضا یغطي جمی دي ثوب ملابس السیدة العذراء فتكاد تكون واحده فھى دائما كانت ترت

ر الجسم حتي القدمین ، ویعلو الثوب رداء عل ي شكل عباءة تغطي الرأس والكتفین وجزء كبی
  .من الثوب 

اظر  م المن ن أھ وع م ا یس ي ذراعیھ ل عل ل الطف ي تحم ذراء وھ یدة الع ورة الس ر ص وتعتب
ذراعھا الأیسر  ل وتسنده ب ي بعض الرسوم تحمل الطف ات فنجد ف ي رسم الأیقون الواردة عل

  .٢١رھاجلسا علي منتصف حوتارة نجدة یجلس علي رجلھا الیسرى وتارة أخري نجده جا
ي  ذراء ف وتأتي رسوم القدیسین والقدیسات والملائكة تأتي بعد صور السید المسیح والسیدة الع
دید الحرص  ان ش دائما ك ا خاصا ف ا اھتمام د أولاھ ان ق د أن الفن الأھمیة فرسوم القدیسین نج

ى الله ، و ال إل ل ابتھ ث كانت رسومھم تمث دین ، حی ت العلي إظھار ھم كرجال ال الات ھكان
ي  مع المقدسة تحیط رؤوسھم ، وكانوا یرسمون في وضع المواجھة م الصلیب وف ار رس إظھ

ھوة  ا ص مى وممتطی زي الرس دي ال ذي یرت ارس ال ة الف ي ھیئ م عل دیس یرس ان الق ب ك الغال
  .٢٢جواده وبیده حربة لیطعن بھا التنین رمز الشر

م  ن أھ ین و وم ھر القدیس ارجرجس ومارمی( أش ھید م ر الش ر بقط ادرس والأمی ر ت ا والأمی ن
  .٢٣)وأبى سیفین والانبا بولا والانبا برسوم العریان 

دیس  ر الق ر( ویعتب مھ ) بقط اط اس ك ارتب ى ذل دلیل عل ة وال ة القبطی دیس الكنیس ھر ق ن أش م
ا  ان محب ھ ك دیس بأن ذا الق ز ھ اطمي ، وتمی ي العصر الف رة وخاصة ف ائس والأدی ببعض الكن

ي العصر ) دلقادیانوس (  ان والده یعمل وزیرا في بلاط الإمبراطورللصوم و الصلاة ، وك ف
ن  ھ ع ي یثنی اولات الإمبراطور لك ھ مح ح مع م تفل یحیة ول ھ المس ي الدیان ل ف اني ودخ الروم

ى أن أستشھد ذاب إل واع الع  ٢٤الدیانة المسیحیة ولكن رفض وذاق علي ید الإمبراطور أشد أن
.  

  :رسوم الملائكة 

                                                        
 ).   ٧( انظر لوحة رقم   - ١٩
  . ٣٣اللغة المصریة القبیطیة ، ص  قواعد/ جورج صبحي  - ٢٠
 .١٠٤الفرید بلتر ، المرجع السابقة ، ص     
 ).٢(انظر لوحة رقم   - ٢١
 ).١(انظر اللوحھ رقم   - ٢٢
 ).١٠(انظر االوحة رقم   - ٢٣
  )فیكتور ( یعرف ھذا القدیس في الكنیسة القبیطیة الاوربیة بأسم القدیس  - ٢٤

 .١٤٤ – ١٤٣، ص  ٢السنكسار القبطى ، حـ      
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اب أما عن رسوم الم ق بالكت ا الوثی ك لارتباطھم ي ذل لائكة فقد ظھرت بكثرة ویرجع السبب ف
دس  لاك ،المق ن الم ل م د أن ك ات نج ي الایقون مت ف ي رس ة الت م الملائك ن أھ دثنا ع وإذا تح

ي  دونا عل مھما  م دت أس د وج ة وق ي المقدم ران ف ذان یعتب ریال الل لاك غب ل والم میخائی
ا لقب ) میخائیل(ملاك وقد لقب ال ٢٥الرسومات باللغة القبطیة بأنھ رئیس الاجناد السماویة بینم

  .وھو الذي بشر العذراء بولادة السید المسیح ٢٦برئیس الملائكة المبشر) غبریال (الملاك 
ان لبعضھا جناحان وال د ك ة فق ة أو ستة بأما عن رسوم أجنحة الملائك ا أربع عض الأخر لھ

دت ي وج ة الت م الملائك ین حج ا ب ة وإذا قارن ید  أجنح م للس ع رس ة م ة مقترن م أیقون ي رس ف
ن القدسیة  ة م م المسیح لإضفاء ھال ر عن حجم رس ي السید ٢٧المسیح نجدھا أصغر بكثی عل

  .المسیح
ان  ي أحی ي وف ى أعل ا إل ع أجنحتھ دھا ترف ان نج ض الأحی ي بع ة فف اع الملائك ن أوض ا ع أم

ة  ومن حیث زخرفة ٢٨أخري نجدھا سابحة في السماء أو ترسم بجانب العرش ملابس الملائك
ر ، وحول  ا  دوائ ة ، فتزخرف بأشرطة ، رأسیة داخلھ ة ھائل روة زخرفی ز بث ا تتمی فنجد أنھ

  .٢٩الصفوف الطولیة ، زخارف ھندسیة من معینات ونقط ومثلثات وغیرھا
  
  
  
  

  :الزخارف الكتابیة والأدعیة 
م أجتمعت تطورت الكتابة علي الأیقونات ، فكانت تكتب في بدایة الأمر باللغة ال  یونانیة ، ث

م ظھرت الوكل من اللغة الیونانیة   ة ث ة لالقبطیة ثم تربعت اللغة القبطی ة القبیطی ة وغ العربی
  .٣٠وانتھت الكتابة فأصبحت تكتب باللغة العربیة فقط

ي  ذا بالإضافة إل ا توضح موضوع الصورة ھ ى أنھ ات إل ي الأیقون ة عل ة الكتاب وترجع أھمی
ان وجود بعض الأدعیة علي الأ م الفن م باس ب والاھ ي الغال ة ف یقونات ، وقد كانت ھذه الأدعی

ات اني الأیقون ن أشھر فن ة وم  –انسطاس الرومي ( المصور الذي قام برسم وزخرفة الأیقون
                                                        

 .١٤٠ – ١٣٩ص  ١ھاتور ج ١٢السنكسار القبطى ، حوادث  - ٢٥
  . ٢٤١ص  ١ھاتور ج  ١٢السنكسار القبطى ، حوادث  - ٢٦

  . ١٣ – ١١الاصحاح الاول من ص : انجیل لوقا       
 ) . ٦( انظر اللوحة رقم                

  .)  ٨ – ١ –)  ١٩( الإصحاح / رؤیا یوحنا الللاھوتي   - ٢٧
  .٦٠الھیئة المصریة للكتاب ، كتاب / الفنون الشعبیة       

 ).ا١٢(انظر شكل رقم         
٢٨ - M enordus, O . the Mediaeval Wall Paintinge in the Coptic Churchs of old Cairo . Pl, 8 .  

 .  ٣٢الرموز المسیحیة ، ص / جورج  فیرحستون      
٢٩ -  Jill Kamil, Coptic Egypt, Cairo 1980 , P. 80 
 .) ١٢،  ١٠،  ٥،  ٣،  ١( انظر اللوحة رقم  - ٣٠
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ي ا الأرمن ات  )یوحن ي الأیقون ي وردت عل ة الت ین الأدعی ن ب دك المھ( وم ارب عب ر ی م تأذك
ي ملاكوت السموات ، رسمن عوض یارب  ر أنسطاس الروميتعب ف المصوراتى  م الحقی

  .٣١)المقدس 
ا  رفین ھم یح بح ید المس ي الس ز ال ان یرم د ك ص  (W . N)وق ة مخل ار لكلم ا اختص            وھم

  .٣٢باللغة القبطیة
  :الرسوم الحیوانیة 

ام یرمز  م الحم ات فنجد رس ي رسوم الایقون ة خاصة ف ة ذات دلال لقد كانت الرسوم الحیوانی
ي الي السلام وا ن المسیحي ال ي الف ھ یرمز ف ا ان ان ، كم ي قصة الطوف ا جاء ف ارة ، كم لطھ
ذلك . ٣٣الروح القدس ة ك ي القیام ي السید المسیح وال ھ إل د ( أما النسر فیرمز ب فیرمز ) الأس

ي رقص الإنجیل دیس م یح والق ید المس ى الس ض  ٣٤إل ور بع ي ص د ف ور الأس ر ص د تظھ وق
ا ، .٣٥فرام والانبا بولاالقدیسین مثل القدیسة مریم والقدیس ا دیس لوق ي الق ور فیرمز ال ا الث أم

  .)كما أن لبعض الطیور بعض الدلالات 
ذه الرسوم  ى زخارف ھ ة ، ویلاحظ عل اء للقیام ً الطاووس رمز الخلود كما ترمز العنق فمثلا
ة  ى نھای ة و ف د عن الطبیع دى یبع م بأسلوب تجری ة العصر المسیحى ترس أنھا كانت فى بدای

  .   ٣٦م أصبحت الرسوم قریبة من الطبیعة ١٤القرن 
  

اني  وري وفن ة أن مص وع الدراس ات موض ة الأیقون تنا لمجموع لال دراس ن خ دو م ویب
ات  الأیقونات خلال الفترة ما بین القرنین الثامن والتاسع عشر المیلادي أن زخارف الأیقون

ي قد تأثرت بكثیر من الأسالیب الفنیة والقصص الدینیة ، ومن ھذه التأ ثیرات التي ظھرت ف
:.                                                                                                                  رسوم الأیقونات 

  : التأثیرات المصریة القدیمة 
ن لعل منظر السیدة العذراء وھى تحمل الطفل یسوع یحیط بھا الملائكة ترجع أصولھا إل ى الف

ى المنتصف  ت ترسم ف الفرعونى حیث أنھ كانت شخصیة الملك ھى الشخصیة الرئیسیة وكان

                                                        
  .) ٥،  ٣،  ١( انظر اللوحة رقم   - ٣١

 .جامعة القاھرة / مخطوط دكتوراه  ٣١٥العمائر القبطیة بصعید مصر ص / مصطفي شیحھ 
 .٣٣قواعد اللغة المصریة القبطیة ، ص / جورج صبحي   - ٣٢
  .) ٧( انظر اللوحة رقم   - ٣٣

 .٤١ – ٤٠ص / المرجع االسابق / جورج فرجستون      
 . ) ١٠( انظر اللوحة رقم  - ٣٤
 . ٢١ – ٢٠الفن القبطى ، ص / سعاد ماھر   - ٣٥
التصویر المسیحى المبكر على مقابر البجوات ، / مقالة محمد غطاس / مقابر البجوات / أحمد فخرى   - ٣٦

  .٣٣٤ – ٣٣٢ص 
 ).  ١٢( أنظر اللوحة رقم 
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زیس وھى  ن قصة إی ، كذلك رسم السیدة العذراء وھى تحمل الطفل یسوع ما ھى إلا تأثیر م
  . ٣٧تحمل حورس

ذین  ان ال ین الفرس ور القدیس ات ص وم الأیقون ى رس واردة ف ة ال اظر الھام ن المن ذلك م وك
  . ون برماحھم ویطحنون التنین یمسك

د  دران  أن معب ى صور ج وش عل ن النق ر م دت كثی بس ( حیث وج ة ) ھی بالواحات الخارج
  ) . ست ( حیث وجد نقش یمثل الإلھ حورس وھو یطعن الحیة التى ترمز إلى الشر 

ات ى رسوم الأیقون ر عظیم ف ا أث ان لھ ى ك ى  ٣٨وقد كان ھذا المنظر من أھم الرسوم الت وعل
ارس  ذلك دیس الف ى الق فإن الھدف الرئیسى من ھذه التصاویر ھو إنتصار الخیر الذى یتمثل ف

ارس  ان الف د ك الذى ینتصر للمسیحین بقتلھ الأعداء المتمثل فى الرومان أعداء المسیحیة ، وق
ا بصلیب  ن أعلاھ ب تنتھى م ى الغال ة ف ھ طویل ً بحرب كا ى صھوة جوادة ممس یرسم وھو عل

ى ا ة ف ارس ویغرس الحرب یح بالف ید المس ى الس ز إل ا یرم ر وربم ز الش اح رم ین أو التمس لتن
  . المنقذ 

ة عنخ  ن الفرعونى علام ى صلیب ذو   Hankh كما أخذ الفن القبطى من الف ت إل ى تحول الت
م  ا ث م الصلیب داخلھ رة ورس ة عنخ كبی م رسموا علام عروة القریب الشبة من علامة عنخ ث

  .  ٣٩خ وبقى الصلیبتطور الشكل فتخلى عن علامة عن
كل  ذ ش ذى یأخ ة ال م الوج ات ، رس ن الأیقون ى ف رت ف ى ظھ ة الت أثیرات الفرعونی ن الت وم
ذلك  دائرتین ، ك ى ب تقیم ینتھ كل مس ذ ش ذى یأخ ف ال كل الأن ون ، وش د العی تدارة وتحدی الأس
ورة  اظر المص دع المن ن أب یقان  وم م الأزرع والس ف ورس ى الك ابع ف كیل الأص ة تش طریق

ل المتأثر م الملاك میخائی ة ( ة بالفن الفرعونى ھو رس یس الملائك ل ) رئ ً مث ا ً تمام ا ده میزان بی
  . ٤٠المیزان الذى یظھر فى محكمة العدل عند قدماء المصریین

ات  دوائر والمثلث یة كال ة الھندس ارف الفرعونی بعض الزخ ات ب ارف الأیقون أثرت زخ ا ت كم
ل أ ا قی ة كم ً منثنی ا ل خیوط ى تمث اریز الت ة والأف أثرة بعلام ا مت ریة ) N(نھ ة المص ى اللغ ف

  .٤١القدیمة
  

   -:والرومانیة  ةالتأثیرات الإغریقی

                                                        
٣٧ - Monastere De la Necropole De Baouit Vol , 2 , P.g2,pl . Xiv .   

Sir (E) , Opcit , PP.56- 247 .  
ً على حجر بمتحف اللوفر بباریس   - ٣٨   .)سم  ٣٩× سم  ٤٩( یوجد ھذا المنظر محفورا

Les influences egyptines art – Copte , Le Cairo , 1949 – PP. 25 – 28 58 
  .١٥المرجع السابق ، ص / ر سعاد ماھ - ٣٩
التأثیرات الأسلامیة الفنیة على التحف المعدنیة الكنسیة مخطوط ماجستیر ، / أمال جورجى شحاتھ   - ٤٠

 .م ١٩٩٨جامعة القاھرة ، 
 . م  ١٩٨٢دار النھضة العربیة ،  ٥ثناء بلال ، الملابس فى العصر بین القبطى والأسلامى ، ص  - ٤١
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ھم  بوا أنفس م نس ل أنھ ة ب ر الفرعونی ون مص أثر بفن د ت ي ق ن الإغریق ھ أن الف ك فی ا لاش مم
درة  و ودن وم أمب و وك د أدف اموا وشیدوا معاب أنھم أق ك ب ى ذل ى  ٤٢للمصریین وندلل عل ذا إل ھ

  . ن الأغریقى والرومانى جانب أن الف
ات  ن الأیقون ى دراسة ف دقق ف ر ، والم د كبی ى ح ذات أصول واحدة ، وھما فنان متجانسان إل
ة  ى لیون أثیرات ظھرت ف ذه الت م ھ حة ، وأھ ة واض ھ ورومانی أثیرات أغریقی اك ت یجد أن ھن
رت  ى ظھ س الت ات الملاب ى طی ة ف ابیة  وخاص وط االانس ة والخط ة الحرك اع وحری الأوض

یةو ا خطوط ھندس م الأطراف. ٤٣كأنھ ر حج ال النسب التشریحیة ، وكب ع إھم لال  ٤٤م ، وخ
ث  ن حی انى م ى الروم ً بالفن الأغریق ً كبیرا الثلاثة قرون الأولى للمیلاد تأثر الفن القبطى تأثرا
ث  د الثال أستخدام الفنان القبطى للظل لكى یجسم الرسوم الآدمیة ، كما حاول أن یعبر عن البع

ق ى صفوف عن طری وق بعضھم ف أنھم مصفوفین ف رن  ٤٥وضع الأشخاص ك ى الق ا ف ، أم
الجمود ، وأصبحت الرسوم  ة ب ة والحیوانی الرابع والخامس المیلادى فتمیزت رسومھا الادمی
ل الصلیب  ة مث ة وأصابھا التحویر مع ظھور بعض العناصر القبطی الھندسیة والنباتیة مھمل

ات ھو والسمك ، ولعل من أھم التأثیرات الإ ن الأیقون ى ف ى ظھرت بوضوح عل ة والت غریقی
ومع بدایة القرن السادس ٤٦لإغریقیة كان یوضح بھا الفنان موضوعھ الزخرفىاوجود الكتابة 

  .بدأت التأثیرات الإغریقة والرومانیة تتلاشى وأصبح للفن القبطى ممیزات خاصة أنفرد بھا 
  

   -:التأثیرات البیزنطیھ 
رب كما تأثر الفن القبطى و ة لق ور الطبیعی ن الأم ذا م خاصة فن الأیقونات بالفن البیزنطى وھ

مة طنطینیة (  بیزنطة عاص ك ) القس د ذل ى أصبحت بع تانبول ( الت بعض أن ) أس د ال ، ویعتق
ون  ارة عن فن ن القبطى عب ة أن الف الفن القبطى ما ھو إلا أستمرار للفن البیزنطى وفي الحقیق

بعض و ھا ال ع بعض دث م ددة  أتح ض متع ة وبع روح القبطی ى ال ان القبط ا الفن اف علیھ أض
كل  ى رسومھم ش تخدموا ف ً أس ثلا ز فم ابع ممی ا ط ارف لھ یحیة ، وإخراج زخ العناصر المس

ذا العنصر الزخر ى السید المسیح حیث وجد ھ ابر السمك الذى یرمز إل ى جدران مق ى عل ف
  . ٤٧م١٤، ١٣ ى القرنینبكوم الشقافة بالأسكندریة والتى ترجع إل) الكاتاكومب(

                                                        
 .م ١٩٦٥/ الأیقونات القاھرة / اللوحات المصورة بالمتحف القبطى / الله  فیكتور جرجس عوض  - ٤٢
 ) .٦( أنظر اللوحة رقم   - ٤٣
 .٦المرجع السابق ، ص / سعاد ماھر   - ٤٤
   ٢٨ – ٢٧ – ٢٦ترجمة أحمد عیسى ، ص / الفنون الأسلامیة / دیماند  - ٤٥

 )  ٥( أنظر اللوحة رقم               
 .م  ١٩٢٥اعد اللغة المصریة القدیمة ، القاھرة ، قو/ جورج صبحى  - ٤٦
دار إحیاء التراث العربى ،  ٤٦٥جزئین ، ص / الموسوعة العربیة المیسرة / محمد شفیق غبریال   - ٤٧

 .م ١٩٦٥
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حت  ى وض ة الت أثیرات البیزنطی ن الت ى بوم ادى ، عل ذراء بالمع ة الع ات كنیس ض أیقون ع
ً أن   ٤٨الألوان الزاھیة مع لیونة الحركة والأھتمام بثراء الملابس الزخرفى ا أیضا ین لن كما تب

ذراء  وق رأس السید المسیح أو السیدة الع ً بوضع تاج ف ن و. الفنان المسیحى لم یھتم كثیرا لك
ى رأس القدیسات  اج عل أستبدلھ بالھالة المقدسة ، وعلى الرغم من ذلك فقد لا حظنا وجود الت

  . ٤٩، أو الھالھ المذھبة حول رأس السید المسیح والسیدة العذراء
   -:التأثیرات الساسانیة 

ات ن صناعة الأیقون ى ف ان  ٥٠لقد ظھر التأثیر الساسانى على الفن القبطى وخاصة ف ى ك والت
ن أ ید م ذراء والس یدة الع ة المقدسة الس ت تحیط رؤوس العائل ى كان ھ الت ا إستخدام الھال برزھ

ا  م تقصر وجود ) .I S ( المسیح ویلاحظ وجود حرفین وھم م السید  المسیح ول إختصار أس
ل ھال ط ب ة والشھداء والمحاربین الفرسان فق الات حول رؤوس القدیسین والقدیسات والملائك

  . ٥١وانات المقدسةوجدت حول رؤوس الحی
ة وبصفة  ة العنیف ار الحرك ع إظھ ة م راغ داخل الأیقون ى عدم وجود ف ان عل كما حرص الفن
ة داخل  خاصة فى الحیوانات كما وضحت التأثیرات الساسانیة فى وضع التصویرة أو الأیقون
رى  ائز أن ن ن الج ودین ، وم ى عم ز عل رى یرتك ف دائ د نص ة عق ى ھیئ ى عل ار زخرف إط

  . ٥٢رسمت داخل أكثر من إطار الأیقونة قد
   -:التأثیرات الإسلامیة 

ى عام  تح مصر ف ـ  ٢١لقد رحب مسیحى مصر بقدوم العرب المسلمین لف ل  ٦٤١/ ھـ م ، ب
ات  ض المخطوط ذلك بع ھد ب اة ، وتش واحى الحی ع ن ى جمی رب ف بط والع ن الق ل م دمج ك أن

ت بالرسوم الھندسیة والنبات ى زین د أن العظیمة بالمتحف القبطى الت ة الطراز ، وبع ة العربی ی
بلاد ة الرسمیة لل ة ھى اللغ ة العربی ة  ٥٣أصبحت اللغ ا المخطوطات النفیسة القیم ت بھ ، فكتب

د  ى ، وق الخط العرب ت ب ا كتب ة ، كم ة المزھب ت بالرسوم الھندسیة والنباتی التى زینت وزخرف
ابكة الت یة المتش ارف الھندس ل والزخ رف بالحرائ ات تزخ ل الأی ت فواص یط كان ت تح ى كان

  . ٥٤إطار صفحات المخطوط 

                                                        
  ). ١٠( ، ) ٤( أنظر اللوحة رقم  - ٤٨
كلیة الأثار ، ص مخطوط ماجستیر ، جامعة القاھرة ، / أیقونات كنیسة أبى سیفین / شروق محمد  - ٤٩

٤٤٥  .  
  .  ٧٤دلیل المتحف القبطى ، ص / باھور لبیب       

 .٥٨ -   ٥٧المرجع السابق ، ص / سعاد ماھر   - ٥٠
 –، مجلة جمعیة الأثار القبطیة  ٨٩بعض التأثیرات القبطیة على الفن الأسلامى ، ص / زكى حسن   - ٥١

 .للأثار، المعھد الفرنسى  ١٩٣٧القاھرة ص  –العدد الثالث 
  .) ١٠،  ٧، ٢، ١( أنظر لوحة رقم   - ٥٢

 ).٢،  ١(انظر شكل رقم       
 .١٩٧٩مخطوط دكتوراة  –بطیة بصعید مصر فى العصر الفاطمىدراسة للعمائر الق/مصطفى شیحة - ٥٣
 .، دار الرائد العربى ١٦٣فنون الأسلام ، ص / زكى حسن  - ٥٤
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رن  بط خلال الق ن الق ویتضح بجلاء مدى تسامح المسلمون مع قبط مصر فى ظھور علماء م
ة الشیخ الفاضل مؤتمن الد(السابع الھجرى الثالث عشر المیلادى كانت لھم مؤلفاتھم ومنھم  ول

ن ا(، )أبو إسحق بن الفصل بن العسال ب المأبو الخیر ب ب الكات والأب القمص (، )صرىلطی
مس اب   )ش ھ كت ر ل م الأصول"ظھ ى عل ول ف ات ا(، "العق و البرك ة أب إبن الریاس روف ب لمع

اب ) كبر ھ كت ان ل ة "ك ى إیضاح الغم ة ف ا یوساب (، "مصباح الظلم ة ) الأنب ى كتاب سلاح ف
  . ٥٥)المؤمنین 

ة ة القبطی ة والكتاب ة العربی ن اللغ ل م ت ك د أن تلاحم ك واض وبع ر ذل ر أث ن وظھ ى ف ً ف حا
دنا  ان وج ى بعض الأحی ة وف الأیقونات فوجدنا الخط العربى إلى جانب اللغة القبطیة فى أیقون

فى كتابة الأدعیة للشخص الذى أھدى الصورة أو للفنان الذى رسمھا  ٥٦اللغة العربیة وحدھا 
ن  ر م ى كثی ورة ، وف م الص اریخ رس ا وت داة إلیھ ة المھ م الجھ ر أس ان ذك ض الأحی ى بع وف

ى أو الص ویم القبط ب التق ى جان ات إل ض الأیقون اریخ بع ى ت رى ف ویم الھج تخدم التق ور أس
  . الھجرى فقط 

اب  ة ، والثی ح الوجھ ى رسومات ملام ات ف ن الأیقون كما أتضحت التأثیرات الأسلامیة على ف
یة  ة والھندس ارف النباتی ة بالزخ ث  ٥٧المزین ن حی لامیة م أثیرات الأس م الت ین أھ ن ب ل م ولع

ى الأالأسلو ى عل اتب الزخرف ة الحشوات الخشبیة یقون وف (، زخرف ى المعق ذى ) المعقل وال
أل ن فیت تطیلة . ٥٨م وة المس ى الحش ة وتنتھ وة مربع ول حش تطیلة ح وات مس ا  –حش بزاوی

ة  ة المزین ر المعماری ات بالعناص ات الأیقون ة خلفی لیب وزخرف بھ الص ھ یش ر وكأن فیظھ
ة بالعناصر الھندسیة ، وظھور القباب الت ین العناصر المعماری ن ب ( ى یعلوھا ھلال ، كذلك م

ى ) المئذنھ  ز بالبساطة ف ى تتمی ة والت ة مخروطی ى ھیئ ذى ینتھى عل انى ال ذات الطراز العثم
  . ٥٩التصمیم 

وقد اھتمت الباحثة بذكر أھم مصوري ورسامي أیقونات القرن الثامن عشر والتاسع عشر 
ة ال ات كنیس وري أیقون ة مص یلادي وخاص نھم ، الم ادى وم خ ( مع راھیم الناس ا ،إب ویوحن

   .)وإنسطاسى الرومي ، الأرمني 

                                                        
٥٥ -  Handclink H : Copticart and Culture , The Nether Londs anstitute for archealogy and Arabic 

Studies in Cairo , 1990 , pp , 101 – 118.  
   .م ١٩٧٥فنون الشرق الأوسط والعالم القدیم ، والمعارف ، / نعمت إسماعیل علام      

 .١٢٣المرجع السابق ، ص / دیماند       
 ). ٥،  ٣، ١( أنظر اللوحة رقم   - ٥٦
  ).١٠،  ٩،  ٨،  ٥،  ٤(ظر شكل رقم أن  - ٥٧

 .٤المتحف القبطى ، ص ) الأیقونات ( فیكتور جرجس اللوحات المصورة       
 .٤٤٩المرجع السابق ، ص / شروق عبدالله  - ٥٨
  ). ٤،  ٣( أنظر اللوحة رقم  - ٥٩

  ).٧،  ٦(أنظر شكل رقم        
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  -:إبراھیم الناسخ ) أ (
ع  ات موق ذه الأیقون لقد إتضح من خلال دراسة مجموعة أیقونات كنیسة العذراء ، أن بعض ھ
اریخ  ة وت ة العربی ل باللغ ن الأنجی ة م ض أدعی ود بع ع وج ور م ام أو المص م الرس ا بإس علیھ

نا احبت الص ى ص ات الت ر الكتاب الھجرى ، وتعتب ان ب ض الأحی ى بع ى وف اریخ القبط عة بالت
ا  ین لن ا تب ا أنھ ة ، كم ة الفنی ن الناحی ا م د لھ ادة لا ح دنا إف الأیقونة من أھم مكوناتھا إذ إنھا تفی
رة  ك الفت انى تل ى بعض فن ى الضوء عل ا تلق ى أنھ ة بالأضافة إل الكثیر من الأحداث التاریخی

لوبھم ذه  وأس ن ھ ض م اریخ بع ن ت ات أمك ذه الأیقون تنا لھ لال دراس ن خ ھ م ى ، وإن الفن
  .  ٦٠الأیقونات التى لم تكن مؤرخة وذلك بمقارنتھا ببعض الأیقونات من حیث الأسلوب الفنى

ل  ان یعم ھ ك ل إن ط ب ً فق ً أو مصورا ن رساما م یك راھیم ل ان إب ى أن الفن وأسفرت الدراسة عل
ى  ذا إل ات ھ ً للمخطوط خا اھرة ناس ى الق ات ف ن الأیقون ر م م كثی ى رس ل ف ھ عم ب إن جان

ین  ا ب راھیم الناسخ  ١٧٨٠ – ١٧٤١وخارجھا ومعظم أعمالھ تؤرخ فى الفترة م ر إب م ویعتب
ن  ر م ھ الكثی ان ل ھ ، وك ً فى فن التصویر والرسم وقد كانت لھ مدرسة خاصة ب أستاذا عظیما

ى  ي ، وعل ز بالتواضع تلامیذه الذین نھجو على نفس أسلوبھ الفن د تمی تاذیتة فق ن أس رغم م ال
م  ة بإس ة العربی ھ باللغ م أعمال ى معظ ع عل ان یوق راھیم الناسخ ( فك ر إب ع ) الحقی ان یوق أو ك

م  ة بإس ة القبطی ام( باللغ خ)  AAPAAM( )إبراھ معان الناس راھیم س ع  ٦١أو إب ر جمی وتعتب
ره  اني عص ل فن ً لك ا ً ھام ا خ مرجع راھیم الناس ام إب ات الرس ة أیقون ن الأھمی ده ، وم ن بع وم

ي  ا الأرمن ان یوحن ات ، وك ى رسم بعض الأیقون ذه ف ھ بعض تلامی بمكان إنھ كان یشرك مع
ى  زء ف م ج م أھ تاذ یرس ان الأس ى ، وك ھ الفن س منوال ى نف وا عل ذین نھج ھ ال م طلاب ن أھ م

ة و اقى الأیقون ة ب ذه تكمل رك لتلمی ة ، ویت ر عن الأیقون ذى یعب ة ال م الأیقونة وھو الوجھ ن ث م
ت قیاسى ى وق ات ف ن الأیقون ر م اج الكثی ن إنت ك ع فر ذل ر و ٦٢إس د الكثی ات یوج ن الأیقون م

ا  ى الموقع علیھا كل من إبراھیم الناسخ ویوحن ك الأرمن ن ذل الرغم م ى المتحف القبطى وب ف
ط  ا بإسمة فق ع علیھ ان یوق ى ك ا والت رد بإنتاجھ فقد كان لكل منھما الأیقونات الخاصة التى أنف

راھیم الناسخ ومنھا م إب ا بإس ع علیھ ل الموق ى تمث ذراء والت ات كنیسة الع د ، ٦٣بعض أیقون وق
ة  ن الناحی ة ، فم ة الزخرفی ة والفنی احیتین  التقنی ن الن ھ م ً ب أتبع إبراھیم الناسخ أسلوب خاصا

  . كما أنھ أجاد الرسم بالفرسكو ٦٤) التمبرا (  التطبیقیة فقد أجاد أستخدام أسلوب

                                                        
 . م  ١٩٩٥خطوط ماجستیر ، جامعة القاھرة م/ دیر مارمینا بمصر القدیمة / سامیة محمد عطیة   - ٦٠
٦١ - Jil Kamil , Coptic Egypte History And Cide The American univeristy Cairtpress, P. 80. 
  )  ٧( أیقونة رقم  - ٦٢

 .بالمتحف القبطى)  ٣٣٧٧١،  ٣٣٦٢،  ٣٣٥١( أیقونة رقم      
 . وجمیعھا بالمتحف القبطى )  ٣٣٦٧ – ٤٥٤٨ – ٣٤٠٨ – ٣٤٤٠( أیقونة رقم السجل  - ٦٣
ھو وضع أكثر من طبقة من الجصى على سطح الأیقونة الخشبى مع إضافة بعض من : التمبرا  - ٦٤

الغراء أو الصمغ ، وبعد الجفاف یتم تھذیب السطح بالصنفرة ثم تحرد الخطوط الخارجیة للرسوم 
  . الفنان برسم الزخارف  ، ثم تخلط الألوان الطبیعیة بصفار البیض وبعض من الحل ثم یقوم

 .المرجع السابق ، سعاد ماھر     
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ار أما من حیث الأ ث إظھ ن حی سلوب الزخرفى فقد تأثر إبراھیم الناسخ بالطابع البیزنطى ، م
  . ٦٥العضلات ، والتاج الذى یعلو الرأس والمصنوع من الذھب أو الفضة

ذي ی ام ال ن الأم ھ م تم بالوج ھ أھ ا إن كل البیضاوي تكم ز بالش ون می ان والعی ة والحاجب اللوزی
دقیق ، و م ال تقیم والف ف المس ان والأن ة المقوس وم الحیوانی ن الرس ا ع ة ، أم الات المقدس الھ

ده أن  ن بع انى عصره وم ن فن ر م اول الكثی د ح ة وق ن الطبیع د ع مت بالبع د إتس ة فق والنباتی
ان والرسام  ول أن الفن ن الق ك یمك ى ذل یھم ، وعل ك عل یقلدوا أعمال أستاذھم ولكن صعب ذل

د عن نصف والمصور إبراھیم الناسخ قد أثرى فن الأیقونات بشكل واضح  ا یزی ر م على أكث
  . قرن من الزمان 

   -) :حنا قرابید ) ( حنا الأرمنى (  لأرمنىیوحنا ا) ب( 
ة  ة أرمنی ى عائل ذى یرجع أصولھ إل ي الأصل ال ات ، الأرمن ھو من أشھر مصوري الأیقون

ة ومؤرخة ) القدس ( الأصل عاشت فى اورشلیم  رة موقع وقد أنتقل إلى مصر ولھ اعمال كثی
  . م  ١٧٨٣ – ١٧٤٥ترة من فى الف

ال  ھ أعم ت ل دین وكان و كانت أعمالھ خاصة بالعائلة المقدسة و بالقدیسین والشھداء ورجال ال
ھ  ت ل ا كان كثیرة مشتركة مع أستاذه إبراھیم الناسخ إذا كان یوقع إلى جانب توقیع أستاذه ، كم

ذراء ة الع ات كنیس ض أیقون ھ بع ن أعمال ردة وم ا بمف ع علیھ ات وق وع  أیقون ادى موض بالمع
الدراسة و أیقونات كنیسة العذراء الدمشریة بمصر القدیمة ومجموعة أیقونات كنیسة قصریة 
ى التصویر الجدارى  د أشترك ف الریحانھ ، وبعض أیقونات كنیسة العذراء بحارة زویلة ، وق

  . بكنیسة ما رمینا بفم الخلیج 
ق استخدا العمق عن طری ز ب ا أسلوب یمی ان لیوحن ام وقد ك ى الاھتم وان ، بالإضافة إل م الأل

ع  م متسع م تدارة والف ر إس ت أكث ون كان ات ، والعی ذلك الخلفی اب وك ة الثی بالتفاصیل وزخرف
ن أصول  ا مزیج م ان أسلوب یوحن د ك رسم الشفاه التي تمیزت بالدقة والصغر وعلى ذلك فق

ً كانت لھ ممیزاتھ وسماتھ  ً جدیدا   . الخاصة وتیارات مختلفة امتزجت وأنتج فنا
  -: أنسطاسى الرومى القدسى  ) ج(

رى  ر الھج ث عش رن الثال لال الق ات خ امى الأیقون اھیر رس ین مش ن ب و م ر / ھ ع عش التاس
ن خلال  ا جاء م ك كم دس وذل ى الق انى الأصل عاش ف للمیلاد ، ومن المحتمل أن یكون یون

اھرة وخ ا داخل الق ن توقیعاتھ على الأیقونات التى قام برسمھا وتزویقھ ر م ھ الكثی ا ، فل ارجھ
ارجرجس  ذلك بكنیسة م الأیقونات بكنیسة العذراء بالمعادى وبكنیسة العذراء بحارة الروم وك

ى  ١٨٦٤ –س  ١٥٨٠بقصر الشمع ومؤرخة  ائس الت ن الكن ا م ادى وغیرھ ذراء بالمع م الع
ا. تزین بالأیقونات التى قام برسمھا ى الأیقون ت حول وتدور الموضوعات التى كان ینفذھا عل

ل د .  السید المسیح والسیدة العذراء والقدیسین والشھداء وبعض القصص الدینى من الإنجی وق

                                                        
  ).٨(أنظر لوحة رقم  - ٦٥
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اة النسب التشریحیة ، والوجوه  ة وعدم مراع الألوان الھادئ تمیزت رسوم إنسطاس الرومى ب
  . البیضاویة والعیون اللوزیة والأنف المستقیم والفم الدقیق 

ة أكث ھ بكتاب ى أرضیة كما تمیزت أیقونات ة داخل إطار مستطیل عل ة العربی ن سطر بالغ ر م
ى  دس ، وتنتھ اب المق ن الكت ات م ض أی ن بع ألف م ات تت ذه الكتاب ت ھ ون أزرق وكان ذات ل

الھجرى  ً ب ا التقویم القبطى وأحیان ة ب اریخ صنع الأیقون زت الرسوم . بتوقیع أسمة وت ا تمی كم
  .كل متمیزالنباتیة التي كانت تصاحب صورة بوجود شجرة ذات ش

  الدراسة الوصفیة
اذج  ل نم ا تمث ادى لأنھ ذراء بالمع ات كنیسة الع لقد ركزت الدراسة على مجموعة من أیقون

   -:مختلفة فى ھذا المجال وھى كالتالى 
  القدیس مارى تادرس ) ١( لوحة رقم 

  التاسع عشر للمیلاد / القرن الثالث عشر الھجرى :  التاریخ 
  راء بالمعادى كنیسة العذ:   مكان الحفظ

  سم  ٥٩سم عرضھ  ٧٠طول :   المقاس
  . لم یسبق نشرھا : المراجع 
  الوصف 

ا ) مارى تادرس ( أیقونة تمثل القدیس  ن بھ ة یطع ة طویل ً بحری ویمتطى صھوة جواده ممسكا
ن اعل ة م ى الحری ین ، وتنتھ اویة تن ع أزرع متس لیب ذات أرب لیب الیون(ى بص  ٦٦)انىالص

ن الف ادرس م دیس ت رس ، والق د الف د حارب ض انى ، وق ى الجیش الروم ان المحاربین ف رس
ى  ل ف ن الھیاك ر م دیس كثی ذا الق ھ ، ولھ ور قتل م الأمبراط دما عل یحیة ، وعن ق المس وأعتن

اطمى ، الكنائس ى العصر الف دیس ف ذا الق ات لھ ومن الكنائس التى حظیت بوجود بعض أیقون
أبى قر ى كنیسة بأطفیح بالجیزة وأبى تیج وكنیسة ب ائس الت ن الكن ا م وس وغیرھ ى ق اص وف ق

ى  و صالح الأرمن دیس ورد ذكرھا فى خطط المؤرخ أب م الق ن رس ة م الف رسوم الأیقون وتت
و دیرى ی وھ ا ص ر یعلوھ اللون الأحم ترة ب ن س ألف م ذى یت انى ال ة الروم دى زى الجندی رت

ون  اءة تتطایر ذات ل ا عب دى معھ ة ، ویرت ذخارف معدنی اتح ، باللون الأخضر ینتھى ب ى ف بن
ة ذویلبس ح دیس ھال اء ذات عنق طویل باللون الذھبى أسفلھ سروال أزرق ، ویحیط رأس الق

ق  م دقی تقیم وف رمز التقدیس ، ویمیل وجھة القدیس إلى الأستدارة ذات عیون لوزیة وانف مس
ذى لا  ل ال م الخی ي جس ى رسم أعل ان النسب التشریحیة ف راع الفن م ی ل فل م الخی ا عن رس أم

ل یتناس م الخی ا رس ة بینم ى وضع المواجھ دیس ف ب مع باقى الأجزاء ، كما أن الفنان رسم الق
ل الشھادة  و أكلی ھ بطوق ھ دة إلی د ممت رى ی ن التصویرة ن مجانبة وفى أعلي الركن الأیمن م

                                                        
ً متعددة ، منھا صلیب ذو أربع أزرع متساویة وھو الصلیب الیونانى ، وصلیب   - ٦٦ وكان للصلیب أشكالا

( الأغریقیة زراعة السفلى أطول من الثلاثة الأخرى وھو الصلیب الاتینى ، وصلیب على ھیئة التاء 
  وصلیب على ھیئة العشرة اللاتینیة ) ١
 .  ٣١المرجع السابق ، صــــ / سعاد ماھر         
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رز . ٦٧كما ورد فى ترجمة لحیاة القدیس ة أن یب ذ الأیقون ام بتنفی ذى ق ان ال وأراد المصور الفن
م  أھمیة الموضوع ا قس ور ، كم ان بالظل والن تم الفن ا أھ لذلك جعل  الخلفیة باللون الذھبى كم

ى  ة والأرضیة الت م الخلفی ق التصویره ، فرس رز عم ن مستوى لیب ر م ي أكث ي إل الصورة ال
ون الأخضر ، وتنتھى  ا أشجار السرو ذات الل اثر بھ اتح تتن ى الف اللون البن لال ب ة ت ى ھیئ عل

ى التصویره بسطرین من الكتا اء فف بة باللغة العربیة مكتوبة باللون الأبیض على أرضیة زرق
ن تعب تأذكر یارب عبدك المھ( السطر الأول وھى  ا رب م ھ م بھذا امتناني ، عوض ی ى ل ف

ر أنسطاس م الحقی انى ، رس ى السطر الث  ىتى القدساالرومى المصور ىملكوت السموات وف
ن)من الشھر  ١٥٦لسنة  دیس م ة رأس الق ي  ، و یواجھ ادرس عل ارى ت دیس م م الق ى أس أعل

  .أرضیة زرقاء
  العذراء الحزینة ) ٢(أیقونة رقم 

  .التاسع عشر المیلادى/ القرن الثالث عشر للھجرة :  التاریخ 
  .كنیسة العذراء بالمعادى:  مكان الحفظ 

  .سم ٤٤سم ، عرض  ٦٤طول :   المقاس 
  لم یسبق نشرھا :  المراجع 
  الوصف

ً فضفاض  تمثل ھذه الأیقونة ا ذراء ثوب دى الع ل یسوع ، وترت رسم للسیدة العذراء تحمل الطف
ر  اف وجزء كبی رأس والأكت باللون البنى الفاتح یعلوه رداء أو عباءة ذات لون أزرق یغطى ال
یط رأس  ة ، ویح دة مذھب بھ وری ور یش لیب مح ف بص ن الكت اءة م زین العب وب ، وت ن الث م

ة ب ة نورانی ل العذراء والطفل یسوع ھال ى الطف ى المقدسة إل دھا الیمن ذھبى وتشیر بی اللون ال
دة  ذى یشیر بی دھا الیسرى ، وال ة بی ذى تحمل ل ال ى الطف یسوع وتتجة رأس السیدة العذراء إب
ب الأیسر أسم مریم  ى الجان الى وعل اللون البرتق اءة ب ً وعب الیمنى بعلامة البركة ویرتدى ثوبا

ة ویتضح ویلاحظ على الفنان الناسخ الذى قام بتنف یذ ھذه الأیقونة أنھ كان یجھل الكتابة العربی
م  ة أس ى كتاب ك ف ریم ( ذل ذراء ). م یدة الع م الس ى رس ریحیة ف ب التش ان النس راع الفن م ی ول

ة  ع الوجھ ویتضح ذلك من خلال رسم الزراع والكف ذات الأصابع الطویلة الذى لایتناسب م
ة الأ ار خلفی د أخت ان ق اءة والجسم، مع ملاحظة أن الفن ذلك عب اللون الأزرق وك ة ب ة داكن یقون

و  ى موضوع التصویرة وھ ز عل ك أن یرك ن ذل ا أراد م ون ، وربم نفس الل ذراء ب السیدة الع
ذراء  یدة الع ى أحاطت رأس الس ة الت ھ المزھب د حاول أن یضئ التصویرة بالھال الحزن ، وق

   .والطفل یسوع 
أ ة ، الت ذه الأیقون ى ھ حت ف ى وض أثیرات الت ن الت تیة وم ة ثیرات الھلینس ون المتمثل ى العی ف

  . اللوزیة الشكل والأنف المستقیم والفم الدقیق

                                                        
  طوبة  ١٢السنكسار القبطى ، حوادث   - ٦٧

 .  ١٣١ – ٧٠أبو صالح الأرمنى ، المرجع السابق ، ص      
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ان  الیزا للفن ة المون ین لوح ا وب كلیة بینھ ة ش اك علاق ظ أن ھن ة یلاح ذه الأیقون دقق لھ والم
ة أن تنسبھا  لیوناردو دافنشى ومن خلال دراسة الأسلوب الفني لھذه الأیقونة استطاعت الباحث

  . ان أنسطاس الرومى فى القرن التاسع عشر المیلاديإلى الفن
  القدیس مارى جرجس ) ٣(أیقونة رقم 

  الثالث عشر للھجرة التاسع عشر للمیلاد   :التاریخ 
  كنیسة السیدة العذراء بالمعادى  : مكان الحفظ 

  ٥٨٫٥سم والعرض  ٧١الطول  : المقاس 
  لم یسبق نشرھا   :المراجع 

  ـفـالـوص
ً صھوة  جوادة أیقونة تمثل  ة الشھید مارى جرجس ممتطیا ة رومی دیس بمدین ذا الق د ھ د ول وق

انى ویظھر  ام الإمبراطور الروم ى ای ً ف تظم وعمل ضابطا وتأدب بالآداب المسیحیة ، وقد ان
ارى جرجس  دیس م ن الق ذلك من خلال بدلة الجندیة التى یرتدیھا وتتألف زخارف الأیقونة م

ى الذى یرتدى ثوب الجندیة الر اءة حمراء تتطایر ف وه عب ومانى الذى یتألف من صدیرى تعل
ك  واء ، ویمس وى بصلیب الھ ا العل ى جزئھ ة ینتھ ة طویل ین حرب فلى التن الجزء الس ن ب ویطع

دى ح حة ذویرت دیس المس ح الق ى ملام دو عل فلة سروال أزرق ، وتب ة أس ق طویل اء ذات عن
ون دقیق  الھلینستیة من حیث الوجھھ المستدیر الممتلئ والعی م ال تقیم والف ف المس ة والأن اللوزی

ل الشھید  ذى حاول قت ف الشھید الساحر ال س خل ویحیط رأس القدیس الھالة النوارنیة ، ویجل
ن  ة للكنیسة م ارى جرجس رمز الحمای ان م د ك ذة ، وق بالسم الذى یلوح بھ بیده ولكن الله أنق

ى الشیطان الذى كان یرمز لھ بالتنین ، ونرى فى ھذه الأیقون دیس الت ة الق أثیر ضربة حرب ة ت
ى  دة إل د ممت د ی ویره نج ن للتص ب الأیم ى الجان ھ ، وف زف من دماء تن راه وال ین ون ت التن قتل
ودة وارد  ذ المعق القدیس بأكلیل الشھادة ، وفى الجھة المقابلة نرى قصر دقلدیانوس ذات النواف

ة  اد المكانی م الأبع ان رس م الفن ى رس ر بالأضافة إل ن شرفة القص ھ م ر وزوجت ویطل القیص
ارة  ى عم دو عل ق التصویرة ، ویب راز عم ك لأب الأشجار والتلال ، ذات الألوان الطبیعیة وذل
ى  دة إل یر بی ر ویش ى القص ن أعل ھ م و وزوجت ر ھ ل القیص انى ، ویط ابع الروم ر الط القص

ً مزھب ان النسب التشریحیة القدیس ، ویتوج كل من رأس القدیس وزوجتھ تاجا ً ولم یراع الفن ا
ذى  م الجواد ، ال ذلك بالنسبة لرس ن الجسم وك م الجزء السفلى م فى التصویرة من حیث رس
ى  ل ف م الخی ا رس ة بینم ى وضع المواجھ دیس ف م الق ا رس ده ، كم ن جس رسم رأسة أصغر م

اللون الأ ة ب ة العربی ة باللغ ن الكتاب طرین م ویرة بس ى التص انبى وتنتھ ع ج ى وض یض عل ب
أذكر یارب عبدك المھتم بھذا إمتنانى عوض (  أرضیة زرقاء وھى كتالى ، فى السطر الأول

طاس  ر أنس م الحقی انى ، رس طر الث ى الس موات ، وف وت الس ى ملاك ب ف ھ تع ن ل ارب م ی
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م الشھید  ١٥٦٩الرومى المصوراتى القدیس لسنة  ب أس ة كت ى الأیقون ى أعل ن الشھر ، وف م
  . م  ٣٦٥فى سنة  ٦٨لأزرق ونال الشھادة بعد تعذیبھ على ید الرومانمارى جرجس باللون ا

  ) مرقریوس ( الشھید أبى سیفین ) ٤(أیقونة رقم 
  الثامن عشر للمیلاد / القرن الثانى عشر الھجرى  : التاریخ 

  كنیسة العذراء بالمعادى  : مكان الحفظ 
  سم ٦٠٫٥العرض ، سم  ٧٥الطول :   المقاس 

   رمنىسبق نشرھا ، عمل إبراھیم الناسخ ویوحنا الألم ی  :المراجع 
  الوصف

ارقریوس  یفین م ى س ھید أب دیس الش ة الق ل الأیقون ىوتمث و یمتعط وادة  وھ ھوة ج ً ص كا ممس
ھ  دیانوس ( بیدیھ  حربة طویلة یطعن بھا شخص ملقى على الأرض لعل ً لأنتصار ) دقل زا رم

ة دیس الحربی ة الق ت بدل د زخرف ى الشر وق یحیة عل وان  المس ار ذات أل ة بأزھ اطق طولی بمن
ة  ة العربی نفس الزخرف ل ب الأرابیسك ( حمراء وصفراء وخضراء ، كذلك زخرف سرج الخی

ذ ٦٩وھى من التأثیرات الأسلامیة)  ة ال اءة حمراء تتطایر ى ویعلو رداء الجندی ة عب ى ھیئ عل
ة اح الملائك بھ جن واء تش ى الھ ى ال ٧٠ف یر إل د تش ة ی ة الأیقون ى خلفی ر ف ل وتظھ دیس بأكلی ق

ذلك  دیس وك ة الق راز أھمی ى لأب اللون الزھب ة ب ة الأیقون ان برسم خلفی تم الفن الشھادة ، كما أھ
زل بسیط  ى رسم من ة ف ق الأیقون حدث الأیقونة الذى یرمز لأنتصار المسیحین ، وأظھر عم

الألوان الطبیعی ن على ھیئة جمالون ذات نوافذ ومدخل ، كما أھتم بوجود التلال والجبال ب ة م
  . النبى والطوبى والأصفر

م  ى رس ة ف عف والركاك ارمرقریوس ( ویبدوالض دن لا ) م ن الب وى م زء العل ث إن الج حی
اقھ  ال فس ب الأطف ل لع بھ الخی ا یش دم ، كم اق والق ة الس فلى وخاص زء الس ع الج ب م یتناس

ا المس ة فیظھر علیھ ح الوجھ ا ملام ر ، أم ل الكبی م الخی حة صغیرة الحجم لا تناسب مع حج
  . القبطیة من حیث رسم العیون اللوزیة والأنف المستقیم 

                                                        
ط / السنكسار  - ر المصریة ھیئة الأثا ٩٩دراسات فى العمارة والفنون القبطیة ، ص / مصطفى شیحة  - ٦٨

 . ١٥٤، ص 
 ).٤(أنظر شكل رقم  - ٦٩
 ).٣(أنظر شكل رقم  - ٧٠
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  القدیسة دمیانة والأربعین عذراء ) ٥( أیقونة رقم 
  التاسع عشر المیلادى/ القرن الثالث عشر الھجرى  : التاریخ 

  كنیسة العذراء بالمعادى :  مكان الحفظ 
  ٥٥٫٥سم العرض ٧٠الطول :  المقاس 

                                             لم یسبق نشرھا:  المراجع 
  الوصف

ى  یحیة ف دة المس بیل العقی ى س ھدت ف ى أستش ا الت ى ورفیقاتھ ة ھ ة دمیان ة القدیس ل الأیقون تمث
ف  ى منتص ر ف ى كبی ى كرس ة عل س القدیس انى ، وتجل اكم الروم دیانوس ، الح ر دقل عص

د  ة ، وق ة وینتھى الأیقونة، ویتكون الكرسى من سدائب رأسیة وأفقی ى أشكال مربع قسمت إل
اللون الأخضر  ً ب ً فضفاضا ا ھ ثوب دى القدیس تدیر ، وترت كل مس ى بش ن أعل جانبى الكرسى م

اتى  ون(یعلوة عباءة باللون الأحمر والفضى وتمسك بیدھا الیمنى فرع نب د ) غصن الزیت و الی
ھ القدی ز وج ذھب ، وتمی اج م ة ت و رأس القدیس لیب ، ویعل ى ص بض عل رى تق ة الیس س

اة  ین فت بالأستدارة والعیون اللوزیة والأنف المستقیم والفم الرقیق ویحیط بعرش القدیسة أربع
ذى  اج ال ذلك الت اتى و ك الفرع النب دیھن ب اءة  ویمسكن بأی وب والعب س الث دین نف یعھن یرت جم
د المنظور ، حیث  ي استخدام قواع ان ف ق الفن د وف یعلو رؤسھن كما فى تصویرة القدیسة وق

ة أنھ أ ة الأیقون ظھر الحائط الذى تقف الفتیات أمامھ ، كما إنھ أھتم بالظل والنور ، فجعل خلفی
ة ،  ة العربی ت باللغ ى كتب ن أعل باللون الذھبى لأظھار أھمیة الحدث ، وعلى جانبى القدیسة م
ھ  الشھیدة العظیمة الست جمیانھ والفنان الذى رسم ھذه الأیقونة ھو المصور أنسطاس حیث أن

ى السطر الأول كتب س ب ف د كت ع بأسمة فق دك ( طرین فى أخر الأیقونة ووق ارب عب أذكر ی
ھ  ذه الایقون ى ملاكوت السموات ، وتنسب ھ ھ تعب ف ن ل ارب م المھتم بھذا البكارة عوض ی

  ) . ١٥٦٩الي رسم الحقیر أنسطاس الرومى المصوراتى القدس لسنة 
   رؤساء الملائكة میخائیل وغبریال)  ٦( أیقونة رقم 

  . التاسع عشر للمیلاد / القرن الثالث عشر للھجرة  : التاریخ 
  كنیسة العذراء بالمعادى  : مكان الحفظ 

  سم ٥١٫٥العرض / سم  ٩٩الطول  : المقاس 
  لم یسبق نشرھا   :المراجع 
  الوصف

ى بعض  ٧١أیقونة تمثل رؤساء الملائكة میخائیل وغبریال ددت رسوم الملاك غبریال فف ، وتع
وق الأیقون ع ب ارة یرسم م ان یرسم مع صلیب وت ً ك ا ى سیفھ وأحیان ً عل ات رسم وھو قابضا

ً عباءة أو رداء كھنوتى   . ٧٢وتارة أخرى كان یرسم وھو مرتدیا
                                                        

 .٦٢المرجع السابق ، صـ / جورج فیرجسون  - ٧١
السماویة حیث أنھ كان یصاحب القدیسین لیقوى عزیمتھم   یطلق على ھذین الملكیة أسم رئیس الأجناد - ٧٢

  . حتى یتحملوا العزاب 
 .  ٨٦ – ٨٤، صـ  ٢المرجع السابق ج / بتلر ألفرید             
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ا رداء ذات  ذھبى والأزرق ، یعلوھ ون ال ة ذات الل س الجندی ى ملاب وفى ھذه الأیقونة یرسم ف
اءة ذا ا عب ذھبى والأزرق ، یعلوھ ون ال ن الل ات م ى ثنی ون الأحمر تتطایر ف ن الل ات م ت ثنی

ان  لاك جناح ادى ، وللم یض والرم ون الأب حب ذات الل ى الس لاك عل ف الم ا یق واء ، بینم الھ
ق ریش دقی ا ب ل منھ ى ك ى وینتھ ن أعل رة م ف دائ ان نص یقان یكون رداء  ٧٣رش فل ال ، وأس

ة ،  ل الركب ى قب ل یصل إل ق طوی ویمسك سروال ضیق من اللون الأصفر یعلوه حزاء ذا عن
 ً   . ٧٥وبالید الیسرى میزان العدل ٧٤الملاك بیدة الیمنى سیفا

ذه  ى ھ ویحیط رأس القدیس ھالة نورانیة كأنھا مرسومة بالفرجار، ومن التأثیرات البیزنطیة ف
ذت  الأیقونة ، رسم ملامح الوجھة ذات الشكل البیضاوى والأنف المستقیم والفلم الدقیق وقد نف

الألوان الز ة ب ذه الأیقون قول ، ھ ص المص ن الج ة م ع طبق د وض بى بع وح خش ى ل ھ عل یتی
  . والأیقونة محاطة بإطار خشبى مغطى بزجاج لحمایتھا 

  عماد السید المسیح على ید القدیس یوحنا المعمدان )  ٧( أیقونة رقم 
  التاسع عشر المیلادي / الثالث عشر الھجرى :  التاریخ 

  كنیسة العذراء بالمعادى :  مكان  الحفظ 
  سم ٧٢العرض  / سم  ١٠٩الطول  : لمقاس ا

  لم یسبق نشرھا   :المراجع 
  الوصف

ة السید  ى الأیقون دان ، ویشاھد ف ا المعم دیس یوحن ثمثل ھذه الأیقونة عماد المسیح على ید الق
وى  ھ ، ویظھر الجزء العل ى تستتر عورت ً المنطقة الت ً على نھر الأردن ، مرتدیا المسیح واقفا

، ً ا ا ویحیط رأس  من جسده عاری ى یوحن ى صدره والأخرى تشیر إل ھ عل ویضع إحدى یدی
رف  ا ح ة بھ ة مقدس یح ھال ید المس یح)  O.N (الس ید المس م الس ز لأس ا رم وم  ٧٦وھم ، ویق

ى  ة تنتھى بصلیب ف القدیس یوحنا بعملیة التعمید فیصب الماء بیدة الیمنى ویمسك عصا طویل
دى  یح ویرت ید المس ى رأس الس رى عل د الیس ھ الی و كتفی اقیھ ویعل ن س ف ع ا ازاریكتش یوحن

ل  لاك میخائی ف الم یح یق ید المس ر للس ب الأیس ي الجان ر ، وف اطئ النھ ى ش دلي إل اءة تت عب
د ، ویحیط  د التعمی ً برداء السید المسیح الذى سوف یرتدیھ بع وغبریال رؤساء الملائكة ممسكا

ار  مت بالفرج ا رس الات كأنھ دیس ھ ة والق و  .رأس الملائك ة ویعل یح حمام ید المس رأس الس
  . مطوقة بإكلیل تشع منھ الانوار وترمز لروح القدس

ة الصورة  أن جعل خلفی د ب ة حدث التعمی راز اھمی د عن إب ى التعمی وقد أجاد الفنان الرسام ف
ق الصورة فقسم  ار عم ى إظھ ث ف د الثال ور والبع باللون الداكن ، كما أھتم بأظھار الظل والن

                                                        
 ). ١٢(أنظر شكل رقم  - ٧٣
ً لعصر الشھداء جورج  - ٧٤ ً فى الدیانة المسیحیة ، حیث أنھ یعتبر رمزا ً ھاما یمثل السیف رمزا

 ٦٢فیرجسون،المرجع السابق،صـ 
 .)٦(أنظر إلى اللوحة رقم  - ٧٥
  . ٣٣جورج صبحي ،المرجع السابق ،ص  - ٧٦
 ).٧ (وحة  رقم أنظر ل    
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د حرص الخلفیة والنھر باللو ن الأزرق والأرض باللون البنى الفاتح والنباتات الخضراء ، وق
ذا  لال ھ ن خ دان ، وم ا المعم دم یوحن ى ق یح وف ید المس لات الس ار عض ى إظھ ان عل الفن
ى  ى ف ا الأرمن خ ویوحن راھیم الناس ام إب ى الرس ة إل ذه الأیقون ب ھ تطیع أن ننس لوب نس الأس

  . م  ١٩القرن 
  سید المسیح من قبره وصعوده قیام ال)  ٨( أیقونة رقم 

  الثامن عشر المیلادي/ القرن الثاني عشر للھجرة :  التاریخ 
  كنیسة العذراء بالمعادى :  مكان الحفظ 

  سم ٦٤العرض / سم  ١١٦الطول  : المقاس 
  لم یسبق نشرھا   :المراجع 
  الوصف

دى السید  ٧٧تمثل ھذه الأیقونة قیام السید المسیح من قبره المسیح سترة تغطى  وصعودة ویرت
ق الصلة  ذا الوشاح وثی اللون الأحمر ، وھ واء ب عورتة ، ویغطى كتفیھ وشاح یتطایر فى الھ

ى السعود ام أب ى تصاویر حم ى قاعة   ٧٨بالأوشحة المستخدمة ف ذلك أوشحة الراقصین ف وك
ده الیسرى ساق  ٧٩القبة بقسم الحریم فى الجوسق الخاقانى لسامراء  ویمسك السید المسیح بی

ى  ى أعل ع إل ى فترتف د الیمن ا الی دس ، أم اب المق طویلة تنتھى بصلیب متساوى السیقان والكت
لال ،  ة ھ ي ھیئ ذھب عل ن ال ھ م یح ھال ید المس ة رأس الس ة إحاط أثیرات البیزنطی ن الت وم
ا ثلاث حروف  ة داخلھ اطق دائری لاث من ا ث تلات بینھ ة الب دات رباعی ة وری وتزخرف بأربع

ة  یح وت)  O.W.N(یونانی ید المس یط الس یح ، ویح ید المس م الس ز لأس ائن ، وھى رم ى الك عن
ة ترمز  رأس والجناحان ، ووجود الملائك ستة ملائكة تسبح فى الفضاء لا یظھر فھا سوى ال

س  ب الأیسر للسید المسیح یوجد مجل ى الجان ة ( للحمایة والغبطة ، وف ا ) مریم المجدلی ولھ
ً باللون الأبیض وتحمل بیدھا الیسرى وعاء جناحان ویحیط رأسھا ھالھ مستدیرة وت رتدى ثوبا

ً الطیب ویحیط القبر ثلاث من الجنود المسلحین بالحراب والأسھم  یفا ذى وبعضھم یمسك س ال
ا حرص  ة كم ً بخطوط ملون ا ا بالرشاقة وحددھا جمیع یرمز للأستشھاد وتتمیز الأشخاص ھن

ن وس ً وبط ا ار عضلات ذراع ى إظھ ان عل یح وعضلات أذرع الحراس ، قا السید الاالفن مس
دث  ة الح ن أھمی ر ع ى التعبی ھ ف ذھبى لرغبت اللون ال ورة ب ة الص ل خلفی ان بعم تم الفن د أھ وق
ات  اتح المزخرف بالأشجار والنبات ى الف وعلو شأنھ، كما أستخدم الفنان اللون الداكن وھو البن

ذى  ا . توسط الصورة لیبرز أھمیة الشخصیة الرئیسیة فى التصویرة وھو السید المسیح ال كم
ق التصویرة  ار عم ى إظھ ك عل أحتوت الخلفیة على رسم مدینة القدس الشریفة ، وقد عمل ذل

ذى .  ف ال ة وشكل والأن ون اللوزی ویظھر الأسلوب الفنى القبطى فى التصویرة من حیث العی
دلى لی ذى یت دقیق والشارب ال ة باصل تعلى ھیئة خط والفم ال ك. للحی ا سبق یتضح أن ذل  مم

                                                        
 ) .٨(انظر اللوحة رقم  - ٧٧
 .٨٢٠٤أطلس الفنون الزخرفیة لوحة رقم / زكى محمد حسن  - ٧٨
 .٨١٢المرجع السابق لوحة رقم / زكى محمد حسن  - ٧٩
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راھیم الناسخ  ان إب ى الخشب المغطى . الأسلوب الزخرفى ینسب إلى الفن ة عل ذت الأیقون ونف
  . بطبقة من الخیش ، وقد رسم علیھا بأسلوب التمبرا 

  القدیسة بربارة والقدیسة بولیطة ) ٩( أیقونة رقم 
  . الثانى عشر المیلادى / التاریخ القرن الثانى عشر الھجرى 

  العذراء بالمعادى كنیسة   :مكان الحفظ 
  سم ٥٦العرض  / سم  ٧١الطول  :  المقاس 

  . لم یسبق نشرھا :  المراجع 
  الوصف

رى یسمى  د ) قورس دیس( القدیسة بر بارة والدھا أبن رجل ث ) ماكسیمیاقدنوس(عاصر عھ
ت  ھ ، وكان یش فی ى تع ا لك ھ برج ى لأبنت ل أن بن راء الرج ن ث غ م اني وبل د الروم ي العھ وف

یا الصغرى ،  القدیسة على یلادي بأس ث الم رن الثال ى الق دت ف ال ، ول ن الجم رة م درجة كبی
م ) أوریجانس( لعالم العلامة المصرى وأعتنقت المسیحیة وتعلمت الدین على ید ا دما عل وعن

ل  دھا ، ب ب وال تجیب لمطال م تس ا  فل اول أن یرجعھ ة ح ن الوثنی ى دی ان عل ذى ك دھا ال وال
لا ن ض دھا ع ع وال ت أن ترج ب حاول ة فغض ذى خلق د الله ال یحیة وأن یعب دین بالمس لھ وأن ی

انى  اكم الروم أبلغ الح ذاب ، ف واع الع د أن ا أش زل بھ ا وان انوس ( منھ رك ) مركی ا بت فأمرھ
ا عن  ً فى رجوعھ ً ، وعذبھا الأب والوالى بقسوة شدیدة أملا المسیحیة ولكنھا إزدادت إصرارا

ا ) بربارة ( ذیب القدیسة الدین  المسیحي ولكن دون جدوى ، وأثناء تع ال لھ اة یق ( شاھدت فت
ن ) یولیانھ  امن م وم الث ى الی ام وف والى إلا أن ق ن ال ان م ھذا التعذیب فأمنت بالمسیحیة وما ك

ارة والقدیسة  م للقدیسة برب ة رس كھلیك بقطع رأسیھما ونالتا بذلك أكلیل الشھادة وتمثل الأیقون
ت رسم كل  ط یولیطھ أو یولیان ، وقد أحتل تم فق ان اھ ة أى أن الفن ن القدیستین كل  الأیقون م

دى القدیسة  بالحدث فركز على الخلفیة المذھبة التى من شانھا أن تظھر الحدث نفسة ، وترت
اوى  لیب متس ى ص دھا الیمن ك بی وداء وتمس اءة س وة عب ر یعل ون الأحم ن الل ً م ا بربارة ثوب

رع ن د  الیسرى ف ى الی ون (اتى بالسیقان وف ن الزیت د غص ً ، ویوج ذھبا ً م ا وج رأسھا تاج ویت
 ً وب فضفاضا دى ث ان فترت ا القدیسة یولی ة ، أم ة العربی على الجانب الأیسر أسم القدیسة باللغ
ة ، وتمسك  ة نورانی وج رأسھا ھال من اللون الرمادى یعلوه عباءه تغطى رأسھا وجسدھا ویت

رع قالیسرى تمسك ال دیسة بربارة وفى الیدقبیدھا الیسرى نفس الصلیب الذى تمسكة ال دیسة ف
ة ، ویلاحظ أن بن ة العربی ً باللغ ا د أسمھا مكتوب ان یوج ن للقدیسة یولی ب الأیم اتى وعلى الجان

ة  ؤرخ الأیقون م القدیسة خطأ ، وت ة فجاء أس ة العربی الرسام لم یكن على علم تام بإصول اللغ
  . بالقرن  الثانى عشر للھجرة الثامن عشر للمیلاد 
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  مارى مرقص الأنجیلى )  ١٠ (أیقونة رقم 
  الثامن عشر للمیلاد/ القرن الثاني عشر للھجرة :  التاریخ 

  كنیسة العذراء بالمعادى :  مكان الحفظ 
  سم ٤٥٫٥العرض  / سم  ٦٩الطول   :المقاس 

  لم یسبق نشرھا :  المراجع 
  الوصف

ھ  ق علی م أطل ي( كان اسمھ  یوحنا ث اري مرقص الإنجیل ت) م ان ی ھ ك ث أن ات حی ة لغ قن ثلاث
ي ة  – ةالعبرانی – ةالیونانی(  ھ رس . )اللاتنی دیس بط ي الق ھ ال ة ( واتج حبھ ) برومی وص

ي  وكتب عنده الانجیل بعد رفع المسیح باثنتي عشر سنة، ودعي الناس الي الدیانة المسیحیة ف
اني ع وم ث ي ی ل ف ا وقت دد النصاري بھ زاد ع ھ ف د مصر والحبشة والنوبة ، ثم اتجھ الي برق ی

كندریة ح بالاس دیس  ٨٠الفص ن الق ة م م الایقون ألف رس رقص ( ، ویت اري م ي ) م ا عل جالس
ض  ي بع یح وف ي المس د أسد رابضا  یرمز ال دیس نج ین الق ي یم ر ، وعل كرسي خشبي كبی
ن  ا م دیس رداء فضفاض دي الق ي ویرت رقص الانجیل اري م دیس م ي الق ز ال اویر یرم التص

ن ال اءة م وه عب زاللون الاخضر ، یعل اتح وت ون الازرق الف ي  ینل ة زھور مكررة عل بزخرف
دیس بالبطرشیل  لیب ، ویتوشح الق ة ص زین  ٨١ Stale )ھیئ اقفة وی ھ إلا الأس ذي لا یرتدی ال

ري  د الیس ك بالی یقان ویمس اوي الس لیب متس ي ص ده الیمن ي ی ك ف لبان ویمس یل الص البطرش
ً بعصاه تشبھ الحر ا دیس تاج ا یزخرف بصلیب ی ة، وتغطي رأس الق ي كلت ا صلیب وعل علوھ

ا  ة فجعلھ ي الخلفی ام عل ز الرس ة و رك ة العربی ا باللغ مھ مكتوب د اس دیس نج انبي رأس الق ج
ویرة ،  ق التص ر عم ون الازرق لیظھ ن الل ت م ویرة  فكان یة التص ا أرض ذھبي أم اللون ال ب

ة تمث ذه الكتاب اء ، وھ یة زرق ي أرض ة عل ة العربی طرین باللغ ة س ویرة بكتاب ي التص ل وتنتھ
ا ع الفن د توقی دیس باسم دعاء وتضرعا الي الله ، كما نج ي للق ة الیمن ي الجھ ر (ن ف م الحقی رس

  .باللون الاصفر علي أرضیة زرقاء فاتحة )  ىانسطاس الرومي المصوراتي القدس

                                                        
 . ٧٤٥، ص  ٣المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والإثار ، ج / المقریزي  - ٨٠
                    ٨٤، ص  ٢إبراھیم سلامة ج / ترجمة / مصر  الكنائس القبیطیة القدیمة في/ الفرید بتلر  - ٨١
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  قنینة خزفیة)  ١١(أیقونة رقم 
  .الثامن عشر للمیلاد / القرن الثاني عشر للھجرة :  التاریخ 

  متحف الفن الاسلامي :  مكان الحفظ
                                 ٧٩٠٩: رقم الحفظ 

  منشورة:   لمراجعا
  الوصـف

ظ  ة لحف تخدمت كزجاج ا اس د الخزف الصینى  ربم یض والأزرق تقلی ن الخزف الأب ة م قنین
ظ  تخدم لحف ت تس ا كان ل انھ ن المحتم ا وم ة فوھتھ ا ودق غر حجمھ را لص ك نظ دواء وذل ال

ذ م وال ٨٢النبیی ا الرس اطق أم لاث من ي ث م ال وي فمقس ا الجزء العل تطیلة الشكل  ، أم ة مس قنین
و  ا صھوة  جواده وھ ارس سان جورج ممطی دیس الف م للق ارة عن رس الاساسي للایقونة عب
ذاء  بس ح اللون الأزرق  والأخضر ویل ة ب ة جندی دي بدل یطعن التنین ویتضح ان الفارس یرت

د ال اللون الأزرق ، لھ رقبة طویلة تصل إلي ما بع ة ب ة نورانی ارس ھال ة ویحیط رأس الف ركب
ي شكل  ور محوره عل ارس طی اتم وینتشر حول الف ي الق أما الخیل فنفذت زخارفھ باللون البن
اتي  رع نب ة ف اللون الأسود ، ویحیط الإطار الخارجي للقنین دده ب صلیب باللون الأزرق ومح

نفس الل ذت ب ورسوم القدیسین . ون الأزرق والأسود لورقة نباتیة مرسومة بشكل محور ونف
 ً ون فى  كما ذكرنا سالفا انوا یطلب ل ك ن قدیسین ب ا م الأیقونات كانت تقدس ویسجدون لمن فیھ

ة دواء  تخدم كزجاج ت تس ة كان ذه القنین ر أن ھ ال الأكب ذلك فالاحتم انیھم ول م أم ق لھ أن تحق
 ً امن عشر ،و قد نسبت الباحثة ھذه القنینھ إلى صناعھ مدیللشفاء طلبا رن الث ي الق ة ف نة كوتاھی

  .المیلادي 
  القدیس بولا أبو السیاح)  ١٢( أیقونة رقم

  السابع عشر للمیلاد/ القرن الحادى عشر للھجرة :  التاریخ 
  كنیسة العذراء بالمعادي:  مكان الحفظ 

  سم ٦١٫٥العرض / سم  ٨٣الطول  : المقاس 
  .لم یسبق نشرھا :  المراجع 
  الوصف

ي الصحراء القدیس بولا ا ف ھ كلھ ي حیات ي الصحراء الشرقیة وأفن ذي عاش ف و السیاح ال  أب
ھ  ھ الال د أرسل الی زه ، وق ف خب وم بنص ل ی ھ ك ان الله یرسل الی اة ، وك ن الحی د ع دا بعی زھ
ملاك في صورة إنسان ھو الأنبا أنطونیوس الذي اعتزل الحیاه وعاش في الصحراء الشرقیة 

ذي في عزلة مطلقةالي أن قابلھ  ارة ال ي المغ ث أن زاره ف ة الشأن حی وتحدثا في أمور عظیم
ھ ي المساء أرسل الی دیس وف ع الق ھ غراب كان یقیم فیھا، وجلس م ً الال ھ  ا ة ل زه كامل ھ خب ومع

ل أو الخیش  ٨٣وللقدیس ف النخی ن لی ا قصیرا م دیا ثوب ولا مرت دیس ب ، ویري في الایقونة الق

                                                        
 . ٢٠٨الفنون الایرانیة في العصر الاسلامي ، ص / زكي حسن  - ٨٦
 . ٣٠٢، ص  ١السنكسار ، ج  - ٨٢
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یر ن و یش ھ الأیم ولا ذراع دیس ب ع الق ظ   ویرف الخبز ، ویلاح ھ ب ى إلی ذي أت راب ال ى الغ إل
اھا  ذي قض ة ال أثیرالفترة الزمنی ن ت ك م دو ذل ھ ویب عر رأس ع ش دیس م ن الق عر ذق اتصال ش
دي  وس فیرت دیس أنطونی ا الق القدیس في الصحراء ویحیط رأس القدیس بولا ھالة مقدسة ، أم

ن ا اءة م وه عب الي ، تعل دیس ثوبا یصل الي قدمیھ من اللون البرتق ي ویغط رأس الق ون اللبن لل
ز  ة رم ھ ھال یط رأس ا یح لبان ، كم ن الص ة م رف بمجموع ود ویزخ ون الاس ن الل اء م غط

  .التقدیس 
ذھبي والأرضیة  اللون ال ة ب وقد حاول الفنان المصور أن یظھر عمق التصویرة فجعل الخلفی

ر ق تصویرةبلون قاتم ویلاحظ أن في أرضیة ال ام بحف ذي ق و ال ولا یوجد أسد وھ دیس ب ر للق ب
  .وواري جسده التراب كما أن رسم الأسد في بعض الأیقونات یكون رمزا للسید المسیح 

  ) . ٣٤٣١( متحف القبطي توجد أیقونة طبق الأصل من ھذه الایقونة تحت رقم الوب
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  النتائج
  -:  وقد توصلت الباحثة الي النتائج التالیة

  :بیقي لللایقونات اتباع أكثر من طریقة في الأسلوب التط – ١
  .رابأسلوب التم –أ      
  .أسلوب الأیقونات المثبتة بالحرارة  –ب      
  .أسلوب الفرسكو  –ج      

  :صور الأیقونات بالعدید من التیارات الفنیة منھا  تتأثر– ٢
  .التأثیرات الفرعونیة –أ      
  .التأثیرات الیونانیة الرومانیة  –ب     
  .الساسانیة والبیزنطیة  التأثیرات –ج      
  :التأثیرات الإسلامیة والتي كان من أھمھا  –د      
  لال اب والھ أذن والقب لامیة  كالم ة الإس ض العناصر المعماری ور بع ة –ظھ  كتاب

ات  ي بعض الأیقون ھ واحدة وف التقویم الھجري الي جانب التقویم القبطي في أیقون
  .كان التقویم بالھجري فقط

  ا زینت بعض المخ ة ، كم ة المذھب طوطات المسیحیة بالزخارف الھندسیة والنباتی
ار  یط إط ت تح ي كان ابكة الت یة المتش دائل الھندس ات بالج ل الای ت فواص زخرف

 .المخطوطات
 بیسك في تزیین الأیقوناتاظھور زخرفة الار. 
  ب ي جان ة ال ة العربی ات باللغ ي الأیقون ع عل الات والتوقی ة والابتھ ة الأدعی م كتاب                                           ت

  .اللغة القبطیة ، أو باللغة العربیة فقط 
م  – ٣ ادى أھ ذراء بالمع ات كنیسة الع ا یتعتبر توقیعات الفنانین المصورین في أیقون ا م میزھ

  .)الرومي ویوحنا الارمني  ىابراھیم الناسخ وانسطاس(                                  ومنھم 
امن نتوصلت الباحثة الي قنی – ٤ رن الث ى الق ھ ، ترجع إل ة كوتاھی ة خزفیة من صناعة مدین

  .عشر المیلادي استخدمت في صور الایقونات
ات  – ٥ من خلال دراسة الاسلوب الفني للمصورین استطاعت الباحثة من تأریخ بعض ایقون

  .الكنیسة 
ذراء والقدیسین – ٦ یح والسیده الع ور السید المس ر ص ة  تعتب ان والملائك والقدیسات والرھب

  .  من أھم رسوم الایقونات 
ا  –  ٧ ي تناولتھ ة الت م صور الملائك ن أھ ل وغبریال م ة میخائی یعتبر كل من رؤساء الملائك

  .رسوم الایقونات 
  .تعدد أشكال وأوضاع أجنحة الملائكة – ٨
  .ناتتعتبر رسوم الحیوانات والطیور ذات دلالات خاصة في رسوم الأیقو – ٩
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  - ) : ١(لوحة رقم  -
  )مارى تادرس (یقونة أ

  التاسع عشر للمیلاد/ القرن الثانى عشر الھجرى 
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا

  -) : ٢(لوحة رقم  -
  )العذراء الحزینة(أیقونة 

  التاسع عشر للمیلاد/ القرن الثالث للھجرة 
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا
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  - ) : ٣(ة رقم لوح -
  )القدیس مارى جرجس(أیقونة 

التاسع عشر / القرن الثالث عشر الھجرى 
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى للمیلدد

  لم یسبق نشرھا

  - ) : ٤(لوحة رقم  -
  )القدیس أى سیفین(أیقونة 

  التاسع عشر للمیلاد/ القرن الثالث الھجرى 
  ىمكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعاد

  لم یسبق نشرھا
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  - ) : ٥(لوحة رقم  -
  )القدیسة دمیانة والأربعین عذراء(أیقونة 

التاسع عشر / القرن الثالث عشر الھجرى 
  للمیلاد

  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى
  لم یسبق نشرھا

  -) : ٦(لوحة رقم  -
  )رؤساء الملائكة میخائیل وغبریال(أیقونة 

  التاسع عشر للمیلاد/ جرة القرن الثالث عشر للھ
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا
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  - ) : ٧(لوحة رقم  -
  )عماد السید المسیح(أیقونة 

  التاسع عشر للمیلاد/ القرن الثالث عشر الھجرى 
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا

  - ) : ٨(لوحة رقم  -
  )سید المسیح من القبر وصعودهقیام ال(أیقونة 

  التاسع عشر للمیلاد/ القرن الثالث عشر للھجرة 
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا
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  - ) : ٩(لوحة رقم  -
  )القدیسة بربارة والدقیسة یولیطھ(أیقونة 

الثامن عشر / القرن الثانى عشر للھجرة 
  للمیلاد

  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  -) : ١٠(لوحة رقم  -
  )القدیس مارمرقص الإنجیلى(أیقونة 

  الثامن عشر للمیلاد/ القرن الثانى عشر للھجرة 
  معادىمكان الحفظ بكنیسة العذراء بال

  لم یسبق نشرھا
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  -) : ١١(لوحة رقم  -
  )للقدیس سان جورج(أیقونة خزفیة 

الثامن / القرن الثانى عشر الھجرى 
  عشر للمیلاد

مكان الحفظ متحف الفن الإسلامى 
  بالقاھرة

  -) : ١٢(لوحة رقم  -
القدیس بولا أبو السیاح (أیقونة 

  )والقدیس أنطونیوس
السابع / ادى عشر للھجرة القرن الح

  عشر للمیلاد
  مكان الحفظ بكنیسة العذراء بالمعادى

  لم یسبق نشرھا
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  ١م شكل رق
 من عمل الباحثة 

  ٢شكل رقم 
 من عمل الباحثة 
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  ٣شكل رقم  
نماذج من زخارف الارابیسك 
  والزخارف النباتیة والازھار

 من عمل الباحثة

  ٤شكل رقم 
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  ٥شكل رقم 
 

  ٧شكل رقم 
  من عمل الباحثة

  

  ٦شكل رقم 
  من عمل الباحثة
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  ٨شكل رقم 
  نماذج لزخارف نباتیة 

  إبراھیم الناسخمن عمل 
  

  ٩شكل رقم 
  

١٠شكل رقم   
  

مكرر ١٠شكل رقم   
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١١شكل رقم   
  

 أ ١٢شكل رقم 
 ب ١٢شكل رقم   
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 ج ١٢شكل رقم 
  


