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 :الممخص

عمى الرغـ مف أف تصاوير الفف القبطي تناولت رسـ المسيح صغيرًا وكبيرًا إلا أف تصاوير ميلبد المسيح  
أخذت أىمية كبرى بالفف القبطي وركزت أغمب التصاوير عمى ميلبده بداخؿ المذود عمى حسب ما جاء 

ـ مكانة خاصة، وليذا كثيرًا ما نجد صور النبي كما أفرد الفف الإسلبمي لعيسى عميو السلب ،بالكتاب المقدس
عيسى فى الفف الإسلبمي، غير أنو لـ يتوافر لممصور المسمـ أي نموذج خاص بتصوير المسيح فى الحالات 
التى يختمؼ فييا نص القرآف مع نصوص الأناجيؿ، ومف ىنا لـ يكف أماـ المصور المسمـ إلا أف يبتكر 

 د المسيح أو غيرىا مف الموضوعات نماذجو بنفسو عند تمثيؿ ميلب
  .فف إسلبمي ،فف مسيحي ،المسيح ،ميلبد :الكممات الدالة

Abstract:  

Although Coptic art depicted Christ as young and old, depictions of the birth of Christ took on great 

importance in Coptic art, and most depictions focused on his birth inside the manger according to what is 

stated in the Holy Book. Islamic art also gave Jesus, peace be upon him, a special place, and for this 

reason we often find images of the Prophet Jesus in Islamic religious art. However, the Muslim 

photographer did not have any specific model for depicting Christ in cases where the text of the Qur’an 

differed from the texts of the Gospels. Hence, the Muslim artist had no choice but to invent his own 

models when representing the birth of Christ or other topics.  

Keywords:  The Birth,The Christ , Christian art , Islamic art. 
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 المقدمة:

عبر عنيا الفناف المسيحي والمسمـ بفنونو المختمفة عمى  يمة و التيمالقصص اليعد ميلبد المسيح مف 
لذلؾ نجد  ؛مر العصور واقتبس الفناف الموضوع مف القرآف الكريـ والكتاب المقدس بالفف القبطي والإسلبمي

نظرًا لاختلبؼ المصادر وىذا ما حاوؿ الفنانوف إبرازه مف  ؛فيـ في طريقة عرض وتصوير الموضوعاختلب
 ما سنوضحو في بحثنا ىذا. وخلبؿ تصاويرىـ المختمفة وى

 أىمية الموضوع:. 1

 يحبعد ميلبد المس وأىـ حدث بيذه القصة تناوؿ تصاوير ميلبد المسيح تكمف أىمية ىذه الدراسة في، 
 .حيث ترتبط ىذه التصاوير بالكتاب المقدس بعيديو القديـ والجديد، والقرآف الكريـ والأحاديث النبوية الشريفة

  وتأكيد النزعة الدينيةاأو إسلبميِّ  االديف مسيحيِّ  ىذا الديف سواء كافبيستقي البحث أىميتو مف علبقة الفف ، 
 فكرة والموضوع. تكشؼ سردية ال وفقًا لتنوع القصص والأحداث التي

  الوصفي عمى النحو التالي: منيجوقد اتبع الباحث ال. 1.1

 المقدمة: وتتناوؿ أسباب دراسة الموضوع ومنيج البحث.

 الكتاب المقدس والقرآف الكريـ. في التمييد: يتناوؿ سرد قصة ميلبد المسيح مع اختلبؼ الروايات

 القبطي. بالفف  ميلبد المسيحالمبحث الأوؿ: دراسة وصفية لتصاوير 

 بالفف الإسلبمي. ميلبد المسيحالمبحث الثاني: دراسة وصفية لتصاوير 

 توصؿ إلييا الباحث مف خلبؿ الدراسة. الخاتمة وفييا النتائج التىالدراسة التحميمية ثـ 

 الموحات. –المصادر والمراجع 

 تمييد:. 2

 :1ميلاد المسيحبالكتاب المقدس:  وسرد القص .1. 2

مرسلًب مف قبؿ الله وأخبر السيدة  جبرائيؿ قد ظير ليا مريـ واية الإنجيمية لمميلبد مفادىا أفعناصر الر 
خطيب مريـ مف روايتيا ظير  يوسؼ النجار وعندما اضطرب، بطفؿ الروح القدس أنيا ستحبؿ بقوّة العذراء

بيت  ويتفؽ متى ولوقا أف الميلبد قد تّـ في ،ٕلو الملبؾ أيضًا في الحمـ تصديقًا لرواية مريـ وتشجيعًا لو
ات وءيعد ذلؾ تتميمًا لمنبو ، البشارة حيث كانا يعيشاف وحيث تمت ،الناصرة لا في مدينة داود مدينة النبي لحـ

اء إحص أغسطس قيصر ، أما السبب المباشر فيو طمبميخا النبي بوءةنمثؿ السابقة حوؿ مكاف الميلبد 
لذلؾ سافر يوسؼ مع مريـ وكاف حينيا قد ضميا إلى و  ؛تمييدًا لدفع الضرائب الإمبراطورية الرومانية سكاف

                                                             
  ٖٛ-ٕٙ: ٔ،  لوقا العيد الجديدالكتاب المقدس،   ٔ
 .ٛـ،ٜٜٙٔ، بريطانيا العظمى: دار تايدؿ لمنشر، ٕ، ط.، لجنة مف اللبىوتييفالتفسير التطبيقي لمعيد الجديد ٕ
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بيتو كزوجتو دوف أف تنشأ بينيما علبقة زوجية، وعند وصوليما إلى بيت لحـ لـ يجدا مكانًا للئقامة وحاف 
لإنجيؿ  اوفقً ، و وقت وضع مريـ لمطفؿ يسوع، فبحسب إنجيؿ لوقا وضعت طفميا في مذود ولفتو بقماط

عمى أف مريـ أنجبت يسوع ووضعتو في  إنجيؿ لوقا وينص، بيت لحـ مكاف ولادة يسوع كاف في ولوقا متى
وعمى الرغـ مف أف متى لا يذكر صراحة  ،ٖللئقامة عندما حاف وقت وضعيا لمطفؿنيا لـ تجد مكانًا مذود لأ

عاشت  العائمة إلى أفتُشير الرواية  إلا أف مكاف أو جذور يوسؼ الأصمية أو مكاف إقامتو قبؿ ولادة يسوع،
، أي قبؿ ولادة البشارة خلبؿ حدوث الناصرة تعيش أصلًب في مريـ كانت إنجيؿ لوقا وبحسب ،في بيت لحـ

  .ٗيسوع في بيت لحـ

ءَ لَى عَذْرَاوَفِي الشَّيْرِ السَّادِسِ أُرْسِؿَ جِبْرَائِيؿُ الْمَلَبؾُ مِفَ الِله إِلَى مَدِينَةٍ مِفَ الْجَمِيؿِ اسْمُيَا نَاصِرَةُ، إِ 
ُـ الْعَذْرَاءِ مَرْيَ ُـ ،مَخْطُوبَةٍ لِرَجُؿٍ مِفْ بَيْتِ دَاوُدَ اسْمُوُ يُوسُؼُ  سَلَبٌـ لَؾِ أَيَّتُيَا »فَدَخَؿَ إِلَيْيَا الْمَلَبؾُ وَقَاؿَ:  ،وَاسْ

ُـ عَمَيْيَا! اَلرَّبُّ مَعَؾِ  رَبَتْ مِفْ كَلَبمِوِ، وَفَكَّرَتْ: مَا عَسَى أَفْ فَمَمَّا رَأَتْوُ اضْطَ « مُبَارَكَةٌ أَنْتِ فِي النِّسَاءِ. ،الْمُنْعَ
ُـ لأنََّؾِ قَدْ وَجَدْتِ نِعْمَةً عِنْدَ الِله. وَىَا أَنْتِ سَتَحْبَمِيفَ »تَكُوفَ ىَذِهِ التَّحِيَّةُ! فَقَاؿَ لَيَا الْمَلَبؾُ:  لَا تَخَافِي يَا مَرْيَ

ينَوُ يَسُوعَ. ىَذَا يَ  كُوفُ عَظِيمًا، وَابْفَ الْعَمِيِّ يُدْعَى، وَيُعْطِيوِ الرَّبُّ الِإلَوُ كُرْسِيَّ دَاوُدَ أَبِيوِ، وَيَمْمِؾُ وَتَمِدِيفَ ابْنًا وَتُسَمِّ
ُـ لِمْمَلَبؾِ: « عَمَى بَيْتِ يَعْقُوبَ إِلَى الأبََدِ، وَلَا يَكُوفُ لِمُمْكِوِ نِيَايَةٌ  أَعْرِؼُ  كَيْؼَ يَكُوفُ ىَذَا وَأَنَا لَسْتُ »فَقَالَتْ مَرْيَ

وحُ الْقُدُسُ يَحِؿُّ عَمَيْؾِ، وَقُوَّةُ الْعَمِيِّ تُظَمِّمُؾِ، فَمِذَلِؾَ أَيْضًا الْقُدُّوسُ الْمَوْلُودُ »فَأَجَابَ الْمَلَبؾُ وَقَاؿَ لَيا: « رَجُلًب؟ اَلرُّ
يْرُ السَّادِسُ  مِنْؾِ يُدْعَى ابْفَ الِله. وَىُوَذَا أَلِيصَابَاتُ نَسِيبَتُؾِ ىِيَ أَيْضًا حُبْمَى بِابْفٍ فِي شَيْخُوخَتِيَا، وَىَذَا ىُوَ الشَّ

ُـ: « لأنََّوُ لَيْسَ شَيْءٌ غَيْرَ مُمْكِفٍ لَدَى الِله. ؛لِتِمْؾَ الْمَدْعُوَّةِ عَاقِرًا . لِيَكُفْ لِي »فَقَالَتْ مَرْيَ ىُوَذَا أَنَا أَمَةُ الرَّبِّ
 .لَبؾُ فَمَضَى مِفْ عِنْدِىَا الْمَ « كَقَوْلِؾَ.

ذَا مَلَبؾُ الرَّ  ، وَاِ  ْـ ، وَكَافَ فِي تِمْؾَ الْكُورَةِ رُعَاةٌ مُتبََدِّيفَ يَحْرُسُوفَ حِرَاسَاتِ المَّيْؿِ عَمَى رَعِيَّتِيِ ْـ بِّ وَقَؼَ بِيِ
، فَخَافُوا خَوْفًا عَظِيمًا ْـ ُـ الْمَلَبؾُ:  ،وَمَجْدُ الرَّبِّ أَضَاءَ حَوْلَيُ ْـ بِفَرَحٍ عَظِيٍـ لَا تَخَافُ »فَقَاؿَ لَيُ وا! فَيَا أَنَا أُبَشِّرُكُ

ُـ الْيَوَْـ فِي مَدِينَةِ دَاوُدَ مُخَمِّصٌ ىُوَ الْمَسِيحُ الرَّبُّ  عْبِ: أَنَّوُ وُلِدَ لَكُ ُـ الْعَلَبمَةُ: تَجِدُوفَ  ،يَكُوفُ لِجَمِيعِ الشَّ وَىَذِهِ لَكُ
طًا مُضْجَعًا فِي مِذْوَدٍ   »٘.طِفْلًب مُقَمَّ

 

 

 

                                                             
3 BROWN, RAYMOND E., The Birth of the Messiah: A Commentary on the Infancy Narratives in Matthew and Luke, 

1977, 401. 

4 KELLY, J. F., The Birth of Jesus according to the Gospels, Liturgical Press, 2008, 40. 
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 :6بن مريم عميو السلاماقصة النبي عيسى  سرد القصة بالقرآن الكريم:. 2.2

القرآف الكريـ عيسى ولقبو المسيح وكنيتو  ئيؿ عمييـ السلبـ جميعًا، اسمو فيىو آخر رسؿ بني إسرا
سمو بالعبرية يسوع )يشوع( أي او وكممتو ألقاىا إلى مريـ وروح منو الله ورسولو  ابف مريـ وصفتو: عبد

خمص إشارة إلى أنو عميو السلبـ سبب لتخميص كثيريف مف ضلبلاتيـ، ونسبو ىو عيسى ابف مريـ بنت الم
 .ٚفعيسى عميو السلبـ مف سبط ييوذا ،عمراف ويتصؿ نسب عمراف بداود عميو السلبـ

بيت المقدس  ير وعفاؼ فيطُ  فالة زكريا ليا وكيؼ نشأت مريـ فيوبعد ولادة أمو مريـ بنت عمراف وك
جيبيا وبشرىا بعيسى نبيًا ورسولًا،  ـ حينما بمغت مبمغ النساء ونفخ فيجاءىا الممؾ جبريؿ عميو السلب وكيؼ

َـ ابْنَتَ عِمْرَافَ التى أَحْصَنَتْ فَرْجَيَا فَنَفَخْنَا فِيوِ مِفْ رُوحِنَا وَصَدَّقَتْ  ٖٔوقد كاف عمرىا نحو  سنة ) وَمَرْيَ
 .ٛكَانَتْ مِفَ الْقَانِتِيفَ(بِكَمِمَاتِ رَبِّيَا وَكُتبُِوِ وَ 

بيت  وبعد أف أتمت مريـ أياـ حمميا وىى فيولما أحست مريـ بالحمؿ خشيت إتياـ قوميا ليا بالزنا 
تيميا قوميا ولكنيا أشارت ا فإذا بالسيده مريـ تمد الصبي و تحممو و ٜلحـ فأجاءىا المخاض إلى جذع النخمة
ويعمف نبوتو الآتية ورسالتو المقبمة ويدليـ عمى أف مف خرؽ العادة  إلى الصبي فينطقو الله ليثبت براءة أمو

رحـ أمو دوف أف يمسيا بشر )فَكُمِي وَاشْرَبِي وَقَرِّي  ادر عمى أف يخرؽ العادة فيخمقو فيفأنطقو فى طفولتو ق
ا تَرَيِفَّ مِفَ الْبَشَرِ أَحَدًا فَقُولِي إِنِّي نَذَرْتُ لِمرَّحْمَ   ۖ  عَيْنًا  َـ الْيَوَْـ إِنسِيِّافَإِمَّ فَأَتَتْ بِوِ قَوْمَيَا  ،فِ صَوْمًا فَمَفْ أُكَمِّ

ُـ لَقَدْ جِئْتِ شَيْئًا فَرِيِّا ۖ  تَحْمِمُوُ    ،يَا أُخْتَ ىَارُوفَ مَا كَافَ أَبُوؾِ امْرَأَ سَوْءٍ وَمَا كَانَتْ أُمُّؾِ بَغِيِّا ،قَالُوا يَا مَرْيَ
ُـ مَف كَافَ فى الْمَيْدِ صَبِيِّا قَالُوا ۖ  فَأَشَارَتْ إِلَيْوِ   ،قَاؿَ إِنِّي عَبْدُ المَّوِ آتاَنِيَ الْكِتَابَ وَجَعَمَنِي نَبِيِّا  ،كَيْؼَ نُكَمِّ

كَاةِ مَا دُمْتُ حَيِّا لَبةِ وَالزَّ ْـ يَجْعَمْ  ،وَجَعَمَنِي مُبَارَكًا أَيْفَ مَا كُنتُ وَأَوْصَانِي بِالصَّ  ،نِي جَبَّارًا شَقِيِّاوَبَرِّا بِوَالِدَتِي وَلَ
ُـ عَمَيَّ يَوَْـ وُلِدتُّ وَيَوَْـ أَمُوتُ وَيَوَْـ أُبْعَثُ حَيِّا َـ  ،وَالسَّلَب لِؾَ عِيسَى ابْفُ مَرْيَ  .  ٓٔقَوْؿَ الْحَؽِّ الذى فِيوِ يَمْتَرُوفَ( ۖ  ذَ 

                                                             
، اعتنى بو: إبراىيـ عبد و وسمـقصص الأنبياء ومعيا سيرة الرسوؿ صمى الله عميللبستزادة انظر: الشعراوي، محمد متولي،   ٙ

.؛ و ابف كثير، عماد الديف أبي الفداء ٜٔٗـ، ٕٙٓٓ، القاىرة: دار القدس لمنشر، ٔالستار عمي و محمد سامح عمر، ط
.؛ ٔٛٙـ، ٜٜٚٔ، القاىرة: دار الطباعة والنشر الإسلبمية، ٘، تحقيؽ: عبدالحي الفرماوي، ط.قصص الأنبياءإسماعيؿ، 

، القاىرة: مكتبة ومطبعة المجمد العربي، ٖ، جػ.قصص الأنبياء والتاريخ، مقدمو فضيمة الشيخ محمد الغزاليالبدراوي، رشدي، 
 . ٕٕـ، ٜٜٚٔ

 / ، كمية التربية بجنزورٕ،ٔع.، مجمة رواؽ المعرفةالفزاني، محمد محمد، "مف أنبياء الله فى الييودية والمسيحية والإسلبـ"،  ٚ 
 .ٔٙ، ـٕٗٔٓجامعة طرابمس، 

 .ٕٔالآية  ، سورة التحريـالقرآف الكريـ،   ٛ
 .ٔٙ، "مف أنبياء الله فى الييودية والمسيحية والإسلبـ"الفزاني،  ٜ

 .ٖٗ: ٕٙالآيات  ،سورة مريـالقرآف الكريـ،  ٓٔ
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الأردف  اعتمد منو فيكريا عمييما السلبـ و ولما بمغ المسيح مف العمر ثلبثيف عامًا جاء إلى يحيى بف ز 
ثـ إنو بعد ذلؾ خرج إلى البرية وصاـ فييا أربعيف  ،ثـ نزؿ عميو روح القدس جبريؿ عميو السلبـ مثؿ حمامةٍ 

 يومًا لا يأكؿ ولا يشرب.

وصدّؽ عيسى عميو السلبـ طائفة مف بني إسرائيؿ وكذبو الأكثروف وكاف مف ضمف مف صدقو ولازمو 
وس، بطرس رايذه المرافقوف لو( وكانوا اثنى عشر رجلًب وىـ أندالحواريوف )وىـ أصحابو وتلبم

الصياد)سمعاف(، متى )الشعار(، يوحنا بف زبدي، ييوذا، برثولمارس، فيمبس، يعقوب بف حمفي، ييوذا 
 .ٔٔالأسخريوطي، وأما الحادي عشر فقد أوردىما )برنابا(

 الدراسة الوصفية:  .3

 :تصاوير الميلاد بالفن القبطي. 1. 3

( وحسػػب القػػديس متػػى ٕبالكتػػاب المقػػدس بالإنجيػػؿ حسػػب القػػديس لوقػػا )إصػػحاح  قصػػة المػػيلبد ردتو 
تػػي لاقػػت انتشػػارًا بالكنػػائس والمخطوطػػات وتعتبػػر تصػػاوير المػػيلبد مػػف الموضػػوعات الفنيػػة ال ( ٔ،ٕ)إصػػحاح 
 .  ٕٔثريةـ بالمتحؼ القبطي وكنائس مصر القديمة الأٜٔو ٛٔوعمى الإيقونات مف القرف والأيقونات 

 :م13بالكنيسة المعمقة القرن  تصوير جداري لميلاد المسيح( 1)لوحة -

عذراء كنيسة المعمقة يُرجّح أنيا تعود إلى القرف الثالث عشر، وتحتؿ السيدة الالفي  ىذه الموحة نجدىا
ا نسبيِّ  موضوع في مذود ضخـلونيا أحمر المسيح كطفؿ ممفوؼ بأقمشة التقميط  والمسيح الطفؿ مركز الموحة

و سالومي،  والملبئكة والنجوـ  تصاويروالأـ العذراء مستمقية تسند كتفييا ورقبتيا عمى وسادة بالإضافة إلى 
وكعادة الفناف القبطي الذي كاف دائمًا لايحب الفراغ بموضوعاتو ، ٖٔشعياء واقفًا أماـ المذودأيظير النبي 

 مف خلبؿ الشخصيات المصورة الرئيسية والثانوية. حيث نجد بالتصويرة ممئ لمفراغ بشكؿ كبير ،المصورة
وحشد التصاوير بالأشخاص و العناصر المصوَّرة مع عدـ ترؾ فراغ بيا وىو ما تميز بو الفف الساساني 

تحت مسمى الفزع مف الفراغ  وشاعت ىذه السمة في الفف 
 .ٗٔالقبطي
 ـ(ٖٔ(( تصوير جداري يمثؿ ميلبد المسيح بالقرفٔ)لوحة 

GABRA, & EATON-KRAUSS, The Treasures of Coptic Art in the 

Coptic Museum and Churches of Old Cairo, 230. 

                                                             

 .ٕٙ، "مف أنبياء الله فى الييودية والمسيحية والإسلبـ"الفزاني،  ٔٔ
، رسالة "طي عمى التصوير الإيطالي فى عصر النيضة دراسة أثرية فنيةأثر التصوير القب" ،عمي، أحمد أبوبكر أحمد  ٕٔ

 .٘ٔ، ٕٚٔٓ، جامعة المنيا /كمية الآداب ماجستير،
13 GABRA, G., & EATON-KRAUSS, M., The Treasures of Coptic Art in the Coptic Museum and Churches of Old 

Cairo, Cairo :AUC Press, 2006, 230. 
14 De Grüneisen, Wladimir, (1922A.D.), Les Caractéristiques De L'Art Copte, Florence., p44. 
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  (: صورة تمثل ميلاد المسيح بمخطوط البشائر الأربعة مقدسة حسب ترقيم سميكة2)لوحة -

في البشائر  بيذا المخطوط عدة لوحات فنية يقدـ فييا الفناف تجسيد لبعض الموضوعات الدينية المذكورة
الأربعة ولعؿ أبرزىا ميلبد المسيح وقاـ الفناف ىنا بتصوير المسيح بمنتصؼ الصورة وحولو السيدة العذراء 
ويوسؼ النجار أعلبه مجموعة مف الملبئكة حوليـ سحابة بيضاء الموف، وقد خالؼ ىنا الفناف التقميد القبطي 

ويرجع ذلؾ إلى تأثره بالفف العثماني المعاصر لتمؾ  المتبع حيث قاـ بتصوير المسيح الطفؿ وىو عار الجسد
 . 12الفترة والذي بدوره تأثر بالفف الأوربي الذي عادة ما كاف يصور القديسيف والأنبياء وىـ عراة

 
صورة تمثؿ ميلبد المسيح بمخطوط البشائر الأربعة مقدسة حسب ( ٕ)لوحة

 ترقيـ سميكة
زية فى التصوير القبطي دراسة فنية المناظر الطبيعية والدينية والرم"بطرس، 

 .٘ٗٗ، "تحميمية مقارنة بالفف المصري والفف الإسلبمي
 
 
 

 :16م9القرن  بوادي النطرونبدير السريان صورة تمثل ميلاد المسيح (: 3)لوحة -

فرسكو دير السرياف الشييرة التي رَسَمَيا الرىباف السرياف أثناء وجودىـ بالدير وىي تقع فى القبة 
، حيث نجد المنظر وكأنو بالميؿ والسماء مرصعة بالنجوـ الية بخورس المؤمنيف بالكنيسة الأثرية بالديرالشَّمَ 

والسيدة العذراء مضطجعو متوجة بيالة صفراء ومحاطة بخط أسود مرصع باللآلي البيضاء يدىا اليمنى 
كما يغطي الرأس  ا بو ثنياتموضوعو عمى الصدر بينما اليسرى تستقر عمى الركبة ترتدي رداء أزرقًا سماويً 

قمنسوه حمراء ووجييا ممتؼ ناحية المشاىد والمتأمؿ لمصوره بحيث لا تمتفت لإبنيا المُقمط داخؿ المزود 
الوردي المرسوـ أعلبه والمُتوج بيالة ويرقد عمى بساط صغير يرتدي تونيؾ أحمر قصير حتى الركبتيف الجزء 

بالسيريانية ترجمتيا )المجد لله في الأعالي وعمى الأرض السلبـ  العموي مُقمط بشرائط زرقاء أعلبه كتابة
وبالناس المسرة( أما أسفؿ العذراء فقد كتب بنفس الأسموب السابؽ )مريـ أـ الله(، وبالقرب مف أرجؿ السيدة 
العذراء صُور القديس يوسؼ النجار بحجـ صغير كتب اسمو بالسريانية والقبطية صُور عمى ىيئة شيخ بشعر 

يميف المنظر ثلبثة رعاة وفي  ،يسند رأسو بيده اليمنىلحية بيضاء يجمس خارج حدود المغارة و متوج بيالة و 

                                                             

المناظر الطبيعية والدينية والرمزية فى التصوير القبطي دراسة فنية تحميمية مقارنة بالفف المصري "بطرس، جماؿ ىيرمينا،  ٘ٔ
 .ٖٗ٘ـ،ٕٓٔٓ جامعة القاىرة، /، كمية الآثاردكتوراهرسالة ، "والفف الإسلبمي

16 INNEMÉE, KAREL C., Dayr al-Suryan: New Discoveries, Claremont Coptic Encyclopedia, New York, 2016 

34. 
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يتابعوف الحدث، وعمى يميف الصورة مف الأسفؿ نجد ثلبثة مف  أعمى الصورة نجد مجموعة مف الملبئكة
  .ٚٔالمجوس يشكموف الثلبث مراحؿ مف عمر الإنساف الشيخوخة والنضوج والمراىقة

 
 بالفن الإسلامي: الميلادتصاوير  .2. 3

تصويرة تمثؿ السيدة مريـ وىي تحمؿ النبي عيسى كطفؿ، مخطوط قصص الأنبياء  :(4)لوحة  -
ـ(، محفوظ بالمكتبة الأىمية ٜ٘٘ٔىػ/ٖٓٓٔلمنيسابوري ينسب إلى المدرسة الإيرانية الصفوية، بتاريخ )

  بباريس.

نيا الطفؿ عيسى يراقبيما ممؾ يقؼ خمؼ التؿ، حيث نرى سيدة تجمس تمثؿ التصويرة العذراء مريـ واب
فوؽ صخرة وىي تحمؿ طفميا بيف ذراعييا و تستند إلى جذع نخمة ويبدو أنيا النخمة التى ىزتيا ليتساقط 

ونرى تمؾ الموحة تصور أحد مراحؿ ىذا الحدث، فنرى مف خلبؿ حركة يد الأـ وكذلؾ حركة  ،منيا الرطب
ونظرة كمييما للآخر أف ىناؾ ثمة حديث دائر بيف الطرفيف وىو ما جاء بالآية الكريمة )فَحَمَمَتْوُ  الطفؿ بيديو

ىَذَا وَكُنتُ نَسْيًا مَّنسِيِّا  الْمَخَاضُ إِلَى جِذْعِ النَّخْمَةِ قَالَتْ يَا لَيْتنَِى مِتُّ قَبْؿَ  فَانتبََذَتْ بِوِ مَكَانًا قَصِيِّا فَأَجَاءَىَا
 . ٛٔبِجِذْعِ النَّخْمَةِ تُسَاقِطْ عَمَيْؾِ رُطَبًا جَنِيِّا( تحزني قَدْ جَعَؿَ رَبُّؾِ تَحْتَؾِ سَرِيِّا وَىُزِّى إِلَيْؾِ  ا مِف تَحْتِيَا أَلافَنَادَاىَ 

ونرى ىنا المسيح كطفؿ فى الموحة شبو جالس عمى رجمي أمو كما أف ملبمح وجيو تعبر عف أنو 
ف الأـ ملبمحيا لا تحمؿ علبمات التعب والإجياد التى تمي عممية الولادة ونلبحظ ىنا أ ،طفؿ فى سف أكبر

د التعبير عف العناية الإليية التى لازمت الأـ خلبؿ امباشرة، ولعؿ ىذا كمو مقصود مف الفناف و الذى أر 
ؿ لأف ىذا الطف ؛عممية الوضع، كذلؾ فإف حجـ الطفؿ الكبير وكذلؾ ملبمحو التى تظير بسف أكبر مقصودة

 ا بؿ ونادى أمو مف تحتيا كما ذكر لنا القرآف الكريـ. ولد وتكمـ فى الميد صبيِّ 

فنرى أف القرآف ذكر لنا أنيا قد انتبذت بو مكانًا  ،حيط بالحدثأما عف المنظر الذى صوره الفناف يُ 
بع الحديث يرتدي رداء أخضر وقد وقؼ يتا بعيدًا عف الناس، كما نرى لمخمؼ مف التؿ القريب منيما رجلًب 

ف كاف يرى البعض أنو يوسؼ النجار خاصة ٜٔوتعتقد الدراسة أنو الملبؾ جبريؿ ،الدائر بيف الطفؿ وأمو ، وا 
                                                             

، كمية فنوف جميمة/ جامعة حمواف، رسالة ماجستيرإندراوس، إيفيميف جورج، "موضوعات الصور الجدارية فى الأديرة القبطية"، ٚٔ
 .ٔٚ، ـٕٗٓٓ

  .ٕٙ: ٖٕلآيات ا ،سورة مريـ  ٛٔ

تحزني قَدْ جَعَؿَ رَبُّؾِ تَحْتَؾِ سَرِيِّا( يذكر لنا الشيخ الشعراوي رحمة الله عميو  فَنَادَاىَا مِف تَحْتِيَا أَلاوفي تفسير الآية الكريمة )  ٜٔ
الوليد )النبي لكنو ليس تحتيا فدّؿ ذلؾ عمى أف الذى ناداىا فى الآية الكريمة ىو أنو صحيح أف جبريؿ كاف موجودًا معيا 

صورة تمثؿ ميلبد المسيح بدير السرياف بوادي النطروف ( ٖ)لوحة
 ـٜالقرف 

، "موضوعات الصور الجدارية فى الأديرة القبطية"إندراوس، 
 د.ٓٔشكؿ 
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الباحثوف الغربيوف يروف أنو يوسؼ النجار كما تذكر مصادرىـ عف تمؾ الرواية وىو ما يخالؼ قصة القرآف 
لتشي تشي الصينية ربما أراد المصور أف يعبر ، ونرى بالموحة سحابة ليا ىيئة سحب إٓالكريـ لتمؾ الحادثة

مف خلبليا عف المكانة الدينية لمشخص التى تحيط بو وىو الملبؾ فى محاولة منو للبستغناء عف اليالة 
أما ملببس ا، التقميدية الذى سوؼ يخص بيا الطفؿ وأمو حيث نرى ىالة نارية مذىبة قد أحاطت بيما معً 

بس سيدات تمؾ الفترة التى رسمت بيا الموحة حيث نرى قفطانًا أحمر واسعًا السيدة مريـ فجاءت مواكبة لملب
وطويلًب ترتدي مف فوقو عباءة فضفاضة ليا لوف بني داكف أما عف غطاء الرأس فنراه عبارة عف منديؿ 
صغير يغطي الشعر وضعت مف فوقو طرحة طويمة شفافة، وكذلؾ ملببس الطفؿ جاءت مناسبة لملببس تمؾ 

مف حيث السرواؿ القصير مف أسفؿ القفطاف القصير أيضًا ولو لوف أزرؽ فاتح ومفتوح بفتحة صغيرة الفترة 
 مف الأماـ يغمؽ عمييا مجموعة مف الأزرار.   

 
 (: تصويرة تمثؿ السيدة مريـ وىي تحمؿ النبي عيسى كطفؿٗ)لوحة

 .ٚ، "فنية مف خلبؿ مخطوطات -اسة تاريخيةالرسـ والنمنمة فى المغرب إباف العصريف المريني والسعدي در "الحسني، 
تصويرة تمثؿ السيدة مريـ وىي تيز النخمة، مف مخطوط قصص الأنبياء تنسب إلى المدرسة ( ٘)لوحة -

 ـ(، الموجودة ضمف مجموعة تشستر بيتي بدبمف.ٚٔىػ/ٓٔالإيرانية الصفوية، مؤرخة بالقرف )

نخمة جرداء مف السعؼ والثمر وراحت تستند إلى صور الفناف السيدة مريـ بعد الوضع وىي تمجأ إلى 
جذع النخمة تيزىا فلب تمبث النخمة أف تورؽ وتثمر إثر لمستيا وينبثؽ مف جذورىا جدوؿ مف الماء، بينما يرقد 

عف كثب منيا طفلًب فى لفافة يتوسط ىالة نارية ذىبية الموف، وعمى الرغـ مف أف ىذه الصورة لـ  ٕٔالمسيح

                                                                                                                                                                                                    

خواطري حوؿ القرآف الكريـ تفسير الشعراوي، عيسى( وىذا دليؿ عمى أف الملبؾ جبريؿ كاف موجودًا ويتابع الحدث. أنظر: 
 ووفؽ الفناف فى تصوير ىذا الحدث وفي تصويره لمملبؾ جبريؿ. .ٜٓ-ٙٙ، ٘ٔ مجػ.، الشعراوي

20 SIMS, E., MARSHAK, B. I., & GRUBE, E. J., Peerless Images, Persian Painting and its sources, Yale University 

Press, 2002, 300 . 

 .ٖٛٓ، موسوعة التصوير الإسلبميعكاشة،  ٕٔ
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تصوير غير أنيا لا شؾ تعد فريدة فى مفيوميا وفي تنفيذىا معًا، كما نلبحظ أيضًا أف الفناف تبمغ القمة فى ال
قاـ بتقسيـ ىذا المنظر إلى قسميف القسـ الأوؿ نجده عمى يميف الصورة وبو المسيح وقد رسمو الفناف مخضر 

رجح الدرسة أنو ربما أراد ومثمر بينما القسـ الثاني عمى يسار الصورة وبو السيدة العذراء نجده أجدب و ت
 الفناف أف يبيف أف مع ميلبد المسيح أتى الخير كمو عمى عكس القسـ الآخر. 

 
 (: تصويرة تمثؿ السيدة مريـ تيز النخمة بعد الولادة٘)لوحة

 .ٚ، "فنية مف خلبؿ مخطوطات -الرسـ والنمنمة فى المغرب إباف العصريف المريني والسعدي دراسة تاريخية"الحسني، 
، لوحة مستقمة تنسب إلى المدرسة مقتبس مف الكتاب المقدس تصويرة تمثؿ ميلبد المسيح( ٙ)لوحة -

 ـ(، محفوظة بمتحؼ فكتوريا وألبرت بمندف.ٚٔىػ/ٔٔالمغولية اليندية، مؤرخة بالنصؼ الأوؿ مف القرف )

والذى ذكر أف  ،ٕٕوفي ىذه التصويرة نجد أف الفناف أقتبس مف نص الكتاب المقدس خاصة إنجيؿ لوقا
يتناوؿ  :القسـ السفمي ،المسيح وُلِد فى المذود )حظيرة مواشي(، ونجد أف الفناف قسـ التصويرة إلى قسميف

ميلبد المسيح حيث قاـ الفناف بتصوير المسيح فى منتصؼ المنظر وحولو السيدة العذراء ويوسؼ النجار 
ثبت أف عممية الولادة تمت فى المذود والجزء العموي لي اوثورً  اوفي خمفية المنظر نجد حمارً  ،وبعض الملبئكة

مف التصويرة قاـ الفناف بتصوير العديد مف الملبئكة يتقدميـ ثلبثة ملبئكة مجنحة وخمفيـ مجموعة مف 
 الكيوبيد ويحمموف فى أيدييـ مطوية وينظروف إلى أسفؿ.

 

                                                             

ْـ يَكُفْ لَيُمَا مَوْضِعٌ فِي فَوَلَدَتِ ابْنَيَا الْبِكْرَ وَقَمَّطَتْوُ وَأَضْجَعَتْوُ   ٕٕ  .ٚ:  ٕلوقا ،إنجيؿ؛ .الْمَنْزِؿِ فِي الْمِذْوَدِ، إِذْ لَ
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 الدراسة التحميمية: .4

 :. الموضوع الفني1. 4

انوية وكذلؾ المصادر الث ؛مف الأصوؿ الدينية الثابتة الرئيسية موضوعات التصويراستمدت الفنوف 
طارىا العاـ مع اختلبؼ صيغ المكممة لطبيعة الديف نفسو ، فجميعيا تكاد تكوف متشابية فى مضمونيا وا 

 ذا المضموف وفقًا لطبيعة كؿ ديانة.التعبير عف ى

، نجد أنيا تضمنت مجموعة مف المناظر  الميلبدوفي ضوء النماذج التى تناولتيا الدراسة لتصاوير 
ف اختمؼ الأسموب الفني فى تناوليا طبقًا لمفترة الزمنية  بعض العناصر الرئيسيةتشابيت فى  والموضوع، وا 

 اصة بكؿ مرحمة و طبيعة كؿ ديانة.الخ

بالموضوع في المقاـ الأوؿ والذي يسمو في بعض الأحياف عمى الأسموب الفني  الفناف ىتـا: ي الفن القبطيف
رتباطو الشديد بالعقيدة والمذىب الديني التابع لو حيث شيدت الكنيسة القبطية االمصور بو وىذا يرجع إلى 

المذىبية والتي دافعت عنيا ضد أي  ا كثيرة وىامو غيرت مف مفاىيميا السياسية ورسخت مف عقيدتياأحداثً 
ىرطقة أو بِدعة تُيدد مف كيانيا العقائدي، وكاف محور الخلبؼ بيف الكنيسة القبطية والكنيسة الغربية ىو 

ختلبؼ حوؿ طبيعة المسيح وىؿ كاف لو طبيعتيف مختمفتيف منفصمتيف وىو ما نادى بو المذىب الغربي الا
ا قبؿ الولادة وىو المذىب الذي نادى بو الأقباط )الأرثوذكس(، و مف معً  متزجاا)الكاثوليؾ( أـ ىما طبيعتاف 

ىنا خرجت لنا ملبمح موضوعيو تُمجِد كِلب المذىبيف فالمذىب الغربي تخصص فنانوه في تصوير مناظر 
طي آلاـ المسيح وموت العذراء والتجمي والعشاء الأخير والمعمودية ومناظر الصمب، بينما خرج لنا الفناف القب

بتصوير موضوعات تُمجِد مذىبو وتثبت جوىر المذىب القبطي مثؿ تصوير بشارة العذراء بواسطة الحمامة 
ا وحوؿ رأسو ىالة بالإضافة إلى موضوعات تُستخدَـ أو الملبؾ وصورة السيدة العذراء تحمؿ المسيح رضيعً 

 
 

 
 
 
 

س، لوحة تصويرة تمثؿ ميلبد المسيح مقتبس مف الكتاب المقد (:ٙ)لوحة
مستقمة تنسب إلى المدرسة المغولية اليندية، مؤرخة بالنصؼ الأوؿ مف 

 ـ(، محفوظة بمتحؼ فكتوريا وألبرت بمندف ٚٔىػ/ٔٔالقرف )
06AT7712http://media.vam.ac.uk/collections/img/2006/AT/20

_2500.jpg 

http://media.vam.ac.uk/collections/img/2006/AT/2006AT7712_2500.jpg
http://media.vam.ac.uk/collections/img/2006/AT/2006AT7712_2500.jpg
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الراىب ومولد يوحنا المعمداف لمدلالة عمى ولادة المسيح الإلو مثؿ مذبحة الأبرياء وقصص حياة زكريا 
ميلبد  إبراز وأخذ الفناف القبطي عمى عاتقو ، ٖٕوىروب العائمة المقدسة إلى مصر وغيرىا مف الموضوعات

حيث أراد مف  ،المسيح بصورة كبيرة وأوضح ذلؾ بفنو واستقى ذلؾ مف خلبؿ مصادره مف الكتاب المقدس
و تناوؿ الفناف تصاوير المسيح بالفف  ىبو الأرثوذكسيخلبؿ ىذه التصاوير إثبات و توضيح والدفاع عف مذ

 القبطي بإعتباره إلو وليس نبي.

لـ يتوافر لممصور المسمـ أي نموذج خاص بتصوير المسيح فى الحالات التى يختمؼ  :في الفن الإسلامي
جو بنفسو ، ومف ىنا لـ يكف أماـ المصور المسمـ إلا أف يبتكر نماذٕٗفييا نص القرآف مع نصوص الأناجيؿ

 عند تمثيؿ ميلبد المسيح أو غيرىا مف الموضوعات. 

أيضًا ولـ يقتصر اقتباس الفناف ليذه الموضوعات عمى القرآف الكريـ والسنة النبوية الشريفة، بؿ إنو اقتبس 
أي أف الفناف في الفف الإسلبمي تناوؿ تصاوير ميلبد المسيح كنبي في النماذج المقتبسة مف الكتاب المقدس 

كما في  ( وكإلو في الموضوعات المقتبسة مف الكتاب المقدسٗ، ٖالقرآف والسنو كما في لوحة ) مف
 وتوضح الدراسة أف ذلؾ تـ لعدة أسباب منيا: (ٙ)لوحة

 ـ.ٚٔ، ٙٔوجود بعثات تبشيرية عديدة فى ذلؾ الوقت وخاصة فى القرف  -

حتى أف بعض الشاىات با فى مختمؼ المجالات و العلبقات القوية التى كانت تربط الشاىات الإيرانييف بأور  -
بية بإعتبارىـ رعاة لمفنوف و با، ومف ثـ تأثر ىؤلاء الشاىات بالحضارة الأور و الإيرانييف كانوا يسافروف لأور 

 .ٕ٘وخاصة فف التصوير

ة فى الدولة ورغبتيـ فى تنفيذ مثؿ تمؾ الموضوعات ميمتقمد بعض رجاؿ الدولة المسيحييف لمناصب  -
 الإسلبمي.بالفف 

 :استند إلى مصدريفالسيد المسيح بالفف الإسلبمي  نجد أف تصويرولذلؾ 

 .(ٙ)لوحةمقتبس مف الكتاب المقدس ميلبد المسيح  الأوؿ:

                                                             

دراسة لمطرز الفنية لمتصوير  يالفف القبط يالفريسؾ ف يالتصوير الجدار ، "لممزيد راجع : سميماف، محمد عبدالفتاح السيدٖٕ 
، كمية رسالة ماجستير، "(يمع العالـ المسيح ةومقارن يالفترة مف بداية القرف الرابع وحتى القرف السابع الميلبد ي)ف يالجدار 

  .ٖٕٛ -ٕٕٛـ، ٜٜٗٔلإسكندرية، جامعة ا /دابالآ
ZUNTZ, DORA, «The Two Styles of Coptic Painting», The Journal of Egyptian Archaeology, Vol. 21, №. 1, 

,1935, 64. 

 .ٖٛٓ، موسوعة التصوير الإسلبميعكاشة،  ٕٗ
وؿ الإسلبـ محمد صمى الله عميو وسمـ الفرماوي، عصاـ عادؿ مرسي، "أضواء جديدة لمتصاوير الرمزية التى تمثؿ نبي ورس ٕ٘

مؤتمر التاريخ دراسة فنية حضارية"،  -فى ضوء مجموعة منتقاة مف تصاوير المخطوطات الدينية والتاريخية عند المسمميف
 .ٖٙٗ ،ـٕٔٔٓ، كوالا لمبور، الجامعة الإسلبمية مالايا، ( أكتوبرٔٔ -ٓٔوالحضارة الإسلبمية المنعقد بتاريخ )
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 .(٘، ٗ)لوحات مف القرآف الكريـ والأحاديث النبوية الشريفة  ميلبد المسيح مقتبسالثاني: 

 تصوير الملائكة: .2. 4

أما فى  ،اب المقدس فى العيد القديـ عف الكممة العبرية ملبؾ كما فى العربيةتترجـ كممة ملبؾ فى الكت
 د( ومعنى كؿ كممتيف ىو رسوؿ وىي تعAggelosالعيد الجديد فيي تترجـ عف الكممة اليونانية )أجيموس 

مـ رتب وأنبيائو، و لا يع وأىـ وظيفة لمملبئكة تعمقت بالبشر وىي أف يرسميـ الله تعالى برسالاتو إلى رسم
وأصناؼ الملبئكة إلا الله وحده ومصدرنا فى معرفة بعض ىذه الرتب والأصناؼ والوظائؼ التى وكموا بيا 

حيث جاء ذكر العديد مف أصناؼ الملبئكة فى القرآف الكريـ كما ذكرتيا الأحاديث  ،ىي الكتب المقدسة
سرافيؿ وممؾ أكابر الملب –المسبحوف  -)حممة العرش  :النبوية الشريفة ومف أىميا ئكة جبريؿ وميكائيؿ وا 

مف رتب  االموكموف( كما ذكر الكتاب المقدس عددً  –كتبة الأعماؿ  -ملبئكة الجنة وملبئكة النار -الموت 
رؤساء الملبئكة وىـ رافائيؿ و جبرائيؿ و ميخائيؿ وحنائيؿ وكيفائيؿ  –الكروبيـ  -الملبئكة منيـ )السيرافيـ 
برت الشياطيف الذيف يرأسيـ إبميس مف الملبئكة الأشرار أو الملبئكة الساقطيف ولا عتاوأورنيؿ وعزقيؿ( وكذلؾ 

 .ٕٙيزاؿ مسكنيـ السماء

واتخذ كلب الفنيف المسيحي والإسلبمي تصوير الملبئكة بملبمح أنثوية، ولعؿ التصوير الإسلبمي 
نيا أنثى كما أف الملبمح اقتبس شكؿ الملبؾ أنثوي الملبمح مف الإسرائيميات التى تصور الملبئكة عمى أ

 .ٕٚفأراد الفناف أف يظير الملبؾ فى ملبمح جميمة فجعميا أنثوية ،الأنثوية ىي الملبمح الأجمؿ

 القبطي:  الفنفي 

مف الكائنات المصاحبة للؤنبياء فى قصصيـ وقاـ  دعاىتـ الفناف القبطي بتصوير الملبئكة حيث تُ 
 (.ٔلوحة)أعمى السيدة العذراء  ميلبد المسيحنجد ذلؾ فى و  ،الفناف القبطي بتصويرىـ بشكؿ آدمي مجنح

 الإسلامي:  في الفن

و  ميمِّا االملبئكة عنصرً  دىتـ الفناف المسمـ بتصوير الملبئكة فى مختمؼ تصاوير الأنبياء حيث تعا
  .لذلؾ نجدىا فى معظـ الأحداث والمواقؼ التى مر بيا الأنبياء ؛أساسي فى رسالة كؿ نبي

صور الفناف  (٘لوحة ) وفى، جبريؿ وىو يراقب الحدث عف بُعد صور الفناف الملبؾ( ٖ لوحة)ففي 
ف مجنحيف بييئة بشرية ينظروف لمطفؿ يففي القسـ السفمي نجد ممك ،مف الملبئكة فى قسمي الصور اعددً 

لقسـ )السيد المسيح( وفي القسـ العموي لمصورة نجد ثلبثة ملبئكة مجنحة فى وضع الطيراف فى مقدمة ا
 ة مف الكيوبيد.العموي وخمفيـ نجد مجموع

                                                             

جامعة جنوب الوادي  ،٘، ع.مجمة كمية الآثار ،"تصاوير الملبئكة بيف التصوير القبطي والإسلبمي" ، د عيسىأحمد، أحم ٕٙ
 .ٚٛ - ٙٛ، ـٕٓٔٓ بقنا،

 .ٕٚٔ، "تصاوير الملبئكة بيف التصوير القبطي والإسلبمي"أحمد،  ٕٚ
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 ملامح الوجوه: .3. 4

ونرى ذلؾ واضحًا  ، حيثتأثر ىنا كؿ فناف بالبيئة المحيطة بو خاصة فى رسمِو لملبمح الوجوه وغيرىا
تعددت بو أنو وعمى الجانب الآخر نجد في الفف الإسلبمي  ،يةبالفف القبطي حيث صوَّرىما بملبمح مصر 

 جوه.ملبمح الو 

 في الفن القبطي :

حيث نجدىا  ،وىي مف أىـ مميزات الفف القبطي  ٕٛنجد ظيور الملبمح المصرية فى رسوـ الأشخاص
عطي لاسيما الأعيف الموزية التى تُ  ،مشابية تمامًا لمثيلبتيا فى الفف المصرى وبخاصة فى السحف الآدمية

رسـ فى شكؿ مستطيؿ أما الحواجب فنجدىا تُ  ،نطباع بأنيا عميقة عف طريؽ الظلبؿ حوؿ وأسفؿ العينيفالا
 .بعرض الوجو عمى شكؿ قوس خفيؼ فوؽ العينيف وأحيانًا فى شكؿ خط سميؾ منحرؼ قرب ركني كؿ عيف

وكاف الفناف القبطي يرسـ الشفاه فى شكؿ خط أسود مستقيـ والفـ غير واضح وأحيانًا كاف يتميز الفـ  
 .بتسامةنطباع بوجود الاعطي الاا يُ بم ،باستدارة خفيفة إلي أعمى عند الركنيف

لأف الأنؼ يرمز إلي الشيوانية، لتقميؿ  ؛د الفناف إلي اظياره بشكؿ صغير جدًاتعمَّ فقد أما الأنؼ  
 .، ورسمت الأنؼ بشكؿ خط مستقيـ ينتيي بنصؼ دائرة صغيرة ٜٕالجانب الشيواني فى النفس البشرية

بر عف البيئة والشخصية كما أنو يع ،ؿ دائرة كاممةشبو بيضوي أو شك حجـ الرأس يتخذ شكلًب و  
 .المصرية

بيف الموف الأبيض  التصوير القبطي بالنسبة لمشخصيات المصورة مافى اختمؼ لوف شعر الرأس و  
  .والأسودخاصة كبار السف 

 في الفن الإسلامي:

ختمفت مف اياء قد حف والوجوه لمتصاوير التى تمثؿ الأنبمف الملبحظ أف تنفيذ أوصاؼ وملبمح السّ 
خر، كؿ حسب رؤيتو الفنية والتى تعكس بوضوح صفات وعادات وتقاليد مدرسة فنية لأخرى ومف مصور لآ
حيث نجد فى نماذج الدراسة ملبمح وجوه عديدة منيا المغولي واليندي  ،وثقافة المجتمع الذى يعيش فيو

 مي:ختمؼ عف الآخر فيما يابي والعربي وكؿ عرؽ و والقوقازي والأور 

، والتى انعكست عمى تصاوير المخطوطات حيث ة: تميز بالكثير مف الصفات التشريحيالعرق المغولي -
 ةالموف وليـ قامو قصيرة، أو متوسطة الطوؿ، ورأس عريض ةباىت ةأو بني ةصفراء، أو نحاسي ةليـ بشر 

                                                             

الدار المصرية المبنانية، القاىرة: ، ٕ.، طوالتصوير الإسلبمي نشأتو وموقؼ الإسلبـ منو وأصولو ومدارس ،فرغمي، أبو الحمد ٕٛ
 .   ٖٙـ، ٕٔٓٓ

فنوف  -تصوير -التأثير المصري القديـ عمى الفنوف القبطية حتى نياية القرف السابع الميلبدي )نحت"مناويؿ، إيماف عشـ،  ٜٕ
 .ٕٙٔ، ـٕٚٓٓجامعة القاىرة،  /، كمية الآثاررسالة ماجستير، "صغري(
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والمحية، ووجو عريض  مستديرة الشكؿ وشعر أسود مسترسؿ ناعـ المممس، ويتميز بقمة كثافتو عمى الجسـ
، وحواجب باررزة قميلب وجفوف ثقيمة، ولعؿ ثنية الجفف ةمرتفع ةمفمطح مستدير أو مسحوب لأسفؿ، وجبي

، ومف المعروؼ أف جاءت عيونيـ ضيقة ولوزية الشكؿ لأعمى ىي التى أعطت لعيونيـ شكلب متميزا، حيث
أومقعرة الحجـ  ة، وأنوؼ مستقيمةمكتنرة عاليبشرية لأخرى، ووجنة بارزة  ةإنحراؼ العيوف يختمؼ مف سلبل

وعريضة الشكؿ ومفمطحة بعض الشئ وشوارب رفيعة تتدلى مف الجانبيف، وشفاه متوسطة الحجـ، وفؾ بارز، 
مسحوبة لأسفؿ قميمة الشعر، وأذف طويمة ويقطف أفراد الجنس المغولي فى شماؿ ووسط وجنوب وشرؽ  ةولحي

ا، والصيف، وكوريا، وسيبريا، وجزر اليند الشرقية، والمنطقة الواقعة فيما بيف آسيا، فى مناطؽ التبت، ومنغولي
يعيشوف بيف  احف المغولية لـ تكف غريبة عمى أىؿ إيراف فقد كانو والواقع أف السّ  ،بلبد اليند والصيف

بت وغم ،ٖٓظيرانييـ، وعمى مقربة منيـ فى آسيا الوسطى أقواـ ينتموف إلى الجنس المغولي بصمة وثيقة
 ،الملبمح المغولية ذات المسحة الصينية فى تصاوير المدارس الإيرانية بالإضافة إلى الملبمح الإيرانية

ويظير ذلؾ الأمر جميا فى ذلؾ مف حيث، العيوف الموزية الشكؿ، والضيقة والمائمة، أو المتسعة، والمسحوبة 
 .(ٗلوحة )كما في  مف الجانبيف

حيث نفذت الشخصيات المصورة  ،بية إلى التصوير الإسلبميو الأور  : تسربت الملبمحبيةو ملامح أور  -
 . (ٙ)لوحةبملبمح أوربية ونجد ذلؾ فى 

 أوضاع الجسم والحركة: .4. 4

 القبطي: في الفن

نجد فى بعض التصاوير حركة إلا مف  الثبات عمى أغمب تصاوير الفناف القبطي ونادرًا ما سيطر
دية البسيطة حيث عبَّر الفناف القبطي عف الحركة مف خلبؿ انفراج خلبؿ بعض الإشارات والإيماءات الجس

ركز الفناف القبطي فى  ،السيقاف وتداخميما مما جعؿ صور الشخصيات المتصمة وكأنيا تتحرؾ باستمرار
ف النظر وجيًا لوجو تُكوف إوضع المواجية أي فى مواجية المتأمؿ لممنظر حيث تصوير أغمب تصاويره فى 

بيف الناظر والشخص المرسوـ فييا و كأف ىذا الشخص يرحب بالناظر إليو و يدعوه مف أجؿ علبقة قوية 
الدخوؿ إلى عالـ الروح لينعما بنعيـ أبدي، ىذا بالإضافة إلى أف النظرة المواجية لممتأمؿ إنما تعبر عف 

رتياح ايو يشعر بف ،اىتماـ روحي و شفافية خاصة لا يشعر بيا سوى المتأمؿ بعمؽ للؤيقونة أو التصويرة
 .(ٔلوحة )كما فى   ٖٔوسلبـ قمبي ينزع مف داخمو أي خوؼ أو قمؽ

 

  
                                                             

لمتصاوير الرمزية التى تمثؿ نبي ورسوؿ الإسلبـ محمد صمى الله عميو وسمـ فى ضوء مجموعة  أضواء جديدة"الفرماوي،  ٖٓ
 .ٖٓٗ، "دراسة فنية حضارية -منتقاة مف تصاوير المخطوطات الدينية والتاريخية عند المسمميف

 .ٓ٘ ـ،ٜٜٜٔ (،ـ، )د.ٔ.ط ، ظيـ الأنبا بولا بالبحر الأحمربولا، إيميا، كيؼ تقرأ الأيقونة دير القديس الع ٖٔ
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 في الفن الإسلامي:

وذلؾ نظرًا لتأثره بالعديد مف  ؛تميز التصوير الإسلبمي بتنوع كبير فى تصوير الشخصيات المصورة
اختمفت بينما ركة الفنوف المختمفة، وتعددت أوضاع الجسـ مف نبي لآخر ما بيف وضع الثبات أو الح

  .الأوضاع مف نبي لآخر عمى حسب سياؽ الحدث أو القصة حيث نجد وضع الجموس

 الألوان:  -

 التصوير القبطي:

الموف ىو المادة الأساسية فى فف التصوير وىو مف بيف كؿ عناصر الصورة يعد العنصر الذى لو  ديع
خدـ الفناف القبطي الألواف اليادئة غالبًا ربما است قدو ، ٕٖالمقدرة عمى إحداث تأثيرات نفسية عمى الإنساف

فى  ووكانت الألواف المستخدم ٖٖلإضفاء الميابة عمى الموضوعات السردية التى تتناوؿ سير الأنبياء 
ما مف مصادر صناعية يمزـ لإنتاج كميات ، و ٖٗصناعة الفريسؾ وتصويره مأخوذة إما مف مصادر طبيعية وا 

ات الصناعية والتى تعتمد عمى الخمط الموني أو تجييز الموف قبؿ استخدامة، كبيرة منيا إجراء بعض العممي
 وكانت الألواف مف ضمف الرموز التى استخدميا الفناف القبطي عمى تصاويره. 

بدرجة  ةكما نرى اعتماده عمى الألواف الغامق لـ يستخدـ الفناف القبطي التدرج الموني فى تصاويرهو 
سود بالإضافو إلى الموف الأبيض والأصفر نجده خاصة فى رسوـ اليالات والأحمر البني والأ يفكبيرة كالمون

استخدامو بتصاويره، فى حيف نجد أف ألواف الأردية  مفأكثر والأخضر والأزرؽ بدرجاتو والأرجواني الذى 
 .البني والأجواني يفاختمفت مف نبي لآخر ولكف أغمبيا صور بالمون

 التصوير الإسلامي:

حيث نجد  ،اف المسمـ بالموف فى تنفيذ تصاويره بمخطوطاتو المختمفة بمختمؼ المدارس الفنيةىتـ الفنا
حيث ختيار ألوانو افي حيف نجد الفناف فى المدرسة الصفوية بتميزه فى  ،ستخداـ الألوافافى  اكبيرً  اتنوعً 

 .الذىبي والألواف الزاىية البراقةابتكر التآلؼ الموني ولكف حبو لمتأنؽ والزخرفة جعمو يُفرط فى استخداـ الموف 

 

 

  
                                                             

 .ٜٗ، )د.ت(عالـ الكتاب، القاىرة: تذوؽ الفف )الأساليب ػ التقنيات ػ المذاىب(، ، عطية، محسف محمد ٕٖ
 . ٖٔٚـ، ٕٓٓٓمطبعة الحضري، الإسكندرية: ، تاريخ عاـ الفنوف ،حامد زكي عزت قادوس، ٖٖ

لجدارية فى الكنيسة المصرية فى الفترة مف القرف منظر العذراء والطفؿ عمى الرسوـ ا"الشرقاوي، مصر سعد سيد إسماعيؿ،  ٖٗ
 /، كمية الآثاررسالة ماجستير، "الرابع الميلبدي وحتى القرف الثاني عشر الميلبدي وأصولو المصرية القديمة دراسة أثرية فنية

 .  ٘ٗٔ، ـٕٛٓٓجامعة القاىرة، 
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 الأساليب المستخدمة لدى الفنانين :  .5. 4

 الأساليب المستخدمو لمفنان القبطي:

 التصوير الجداري: -1

 قبؿ أف يكوف ىناؾ لغة لمتخاطب منذ العصور الأولىيُعد التصوير الجداري أقدـ لغة عرفيا الإنساف 
تكسيات ملبئمة ومناسبة لطبيعة الموقع والمناخ، كما يعكس ىذا الفف وىو فف الرسـ عمى الجدراف بعد عمؿ 

لمشعوب القديمة، وارتبط بالعمارة بوصفو أحد عناصرىا  قتصادى، الديني، التاريخي، والاجتماعيالواقع الا
مف التصميـ المعماري منذ أقدـ العصور، حيث حاوؿ الإنساف البدائي تصوير بعض  االفنية، ويُعد جزءً 

وـ البدائية الرمزية، كمجموعات الحيوانات عندما شرع الإنساف فى رسـ صور لمحيوانات التى كاف الرس
، ويمكف أف نتتبع المحاولات ٖٙ، الطيور، والأشخاص مف أجؿ التعبير عف البيئة المحيطة بوٖ٘يصطادىا

ة وبشكؿ مباشر عمى التصويرية الأولى ليذا النوع مف الفنوف التى كانت تتـ باستخداـ ألواف معدنية معين
وذلؾ قبؿ أف تظير الكتابة  ؛، حيث كاف الفناف يعبر عما يدور فى ذىنو مف مخاوؼ وأفكارٖٚجدراف الكيوؼ

والخط بزمف كبير، ومع مرور الزمف تطورت حياة الإنساف وتطور معيا فف الرسـ الجداري بتطور الخامات 
ا والتى كانت تأخذ طابعًا دينيِّ  ،دراف المعابد والمقابروالأدوات المستخدمة فيو كالرسوـ الجدارية التى زينت ج

رسـ فى المعابد والمقابر وبعدىا الكنائس حيث نشأ الفف الجداري فى أحضاف الديف، وكانت الجداريات تُ 
والمساجد لذا ظمت رسوماتيا غالبًا ذات طابع ديني لتجسيد رؤى الإنساف لمموت والعالـ الآخر وذلؾ لفترة 

زمف، كما تجسد أبعادًا دنيوية أخرى تناقض تمؾ الأبعاد الدينية كمشاىد الصيد وغيرىا مف طويمة مف ال
وبالتالي فإف الفف الجداري مف الفنوف  ،تحفؿ بو مف صراعات المشاىد التى ترسـ أبعاد الحياة الإنسانية وما

تتنوع تبعًا لتنوع اليدؼ التى ليا عمؽ فني ثقافي يمتد عبر الحضارات والعصور التاريخية وتختمؼ أيضًا و 
يمثؿ لغة عامة يجيدىا  شاملًب  اجماعيِّ  يِّاالتصوير الجداري فن دلذلؾ يع ؛ٖٛوالوظيفة مف عصر إلى عصر

 .ٜٖالفناف ويفيميا المجتمع كمو مف حولو

ومثمما كانت العمارة بأشكاليا وطرزىا المختمفة خاضعة عبر كؿ العصور لتأثير الفكر الديني، فإف 
ولعؿ أبمغ دليؿ عمى ذلؾ أف الصور الجدارية فى مصر  ،جداري بدوره قد تأثر بالعقائد تأثراً بالغاً التصوير ال

                                                             

 .ٛٗ، تذوؽ الفف )الأساليب ػ التقنيات ػ المذاىب(عطية،  ٖ٘
 .ٛـ، ٖٜٙٔ، القاىرة، ٕ.، طالتصوير فى التراث المصري القديـ حتى العيد القبطيحمد ، حماد، م ٖٙ
دار البستاني لمنشر والتوزيع،  :، الإسكندريةالآثار القبطية والبيزنطية، قادوس، عزت زكي حامد والسيد، محمد عبدالفتاح ٖٚ

 .ٜٗـ، ٕٕٓٓ
مصطفى، أسامة عبدالعظيـ السعيد، والسيد، إبراىيـ أحمد أحمد و اليجاف، عبدالمنعـ محمود والعجمي، ماجدة عبدالوىاب  ٖٛ
 .     ٗٚ٘- ٖٚ٘، ـٖٕٔٓ ،ٕٛع. ، جامعة المنصورة،مجمة بحوث التربية النوعية، "فف الجداريات أصولة وتقنياتة"

لفنوف الجميمة جامعة ، كمية ارسالة ماجستير، "أساليب التصوير الجداري بيف القديـ والحديث"نافع، عايده أحمد عبدالعزيز،  ٜٖ
 .٘ٔ، ـٜٜٛٔحمواف، 
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القديمة كانت تمثؿ أحد أىـ العناصر الدينية والعقائدية ووصمت فى بعض الأحياف إلى التصوير المثالي 
معيار فني وديني تنتقؿ عف طريؽ لممفيوـ الديني المراد التعبير عنو، ومف ىنا تأتي أىمية الصور الجدارية ك

  .ٓٗصورتيا الواقعيةفى مميزات الحضارة الإنسانية سواء فى صورتيا المثالية أو 

 المعابد الوثنية إلى كنائس بعض  مف أجزاءوعندما أصبح الديف المسيحي ىو الديف الرسمي لمبلبد حُولَت 
ـ المسيحيوف بتغطية الرسوـ الوثنية بطبقات مف فقا مثؿ )دير الحجر، الدير البحري، معبد دندره، معبد فيمو(

كما جرت عادتيـ عمى تزييف  ةالملبط ورسموا فوقيا الرسوـ المائية التى تشرح العقيدة المسيحية الجديد
الذي إعترؼ بالديف ـ( ٖٕٖ:ٖٖٚ)وكاف ذلؾ في عيد الإمبراطور قسطنطيف ، ٔٗكنائسيـ بالصور الجدارية

  .ٕٗناقوعتاالمسيحي وأعطى الشعوب حؽ 

 : Frescoالفريسكو  -أ

 ؛وجد الفناف القبطي فى طريقة الرسـ بالفريسكو ضالتو المنشودة ووسيمتو التى تميؽ بطبعو وطبيعتو
، وكاف الرسـ أو التصوير السائد فى الفف القبطي يسير ٖٗذلؾ أف ىذه الوسيمة مف أبسط الطرؽ وأقميا تكمفة

ى مصر، وىي طريقة الرسـ بألواف الأكاسيد عمى الحوائط عمى الطريقة التى ورثت منذ أقدـ العصور ف
، وقد استمر الرسـ بيذه الطريقة المصرية القديمة ٗٗبطبقة مف الجير )الجص( أي طريقة الفريسكو ةالمغطا

ومنيا انتشر بيف  ،ا فى الفترة القبطيةإلى العصر الروماني واتخذت ىذه الطريقة فى الرسـ شكلًب مسيحيِّ 
، ويذكر البعض أف مسيحي مصر كانوا ىـ ٘ٗالغرب وظؿ الأمر كذلؾ حتى عصر النيضةمسيحي الشرؽ و 
سموب بيف مسيحي الشرؽ والغرب وظمت ىذه الطريقة مستخدمة بالغرب نتشر منو ىذا الااالمصدر الذى 

 ، وينقسـ الفريسؾ إلى نوعيف )فريسؾ طازج ، فريسؾ جاؼ(:ٙٗحتى عصر النيضة

 :Buon Fresco 47الفريسك الطازج -

أصؿ تسمية الفريسكو مأخوذ مف المغة الإيطالية وىي تعني عمى الطريقة الطازجة وذلؾ لأف الرسـ بيذه  
التقنية يُنفذ بالألواف عمى الجدار المعد لذلؾ وخاصة عندما يكوف طازجًا أي لـ يجؼ، وفي ىذه التقنية تتـ 

                                                             

 .ٕٙ، الآثار القبطية والبيزنطيةالسيد، قادوس و  ٓٗ
 . ٜٓٔـ، ٜٗٛٔمكتبة نيضة الشرؽ، القاىرة: ، مقدمة فى العمارة القبطية الدفاعية ،محمد، حجاجي إبراىيـ  ٔٗ
 .ٙ، ـٜٚٚٔالجياز المركزي لمكتب الجامعية، القاىرة: ، الفف القبطي، ماىر، سعاد ٕٗ

دار نيضة الشرؽ بحرـ جامعة القاىرة، القاىرة: ، كنائس مموي الأثرية دراسة معمارية أثرية ،البخشونجي، أشرؼ سيد محمد ٖٗ
 .ٕٖٔـ، ٕٜٜٔ

 . ٔ٘ٔـ، ٜٛٚٔدار المعارؼ، القاىرة: ، محيط الفنوف الفنوف التشكيمية ،اءنخبة مف العمم ٗٗ
 .ٕٗٔـ، ٜٜٙٔمطبعة دار العالـ العربي، قاىرة: ال، حضارة مصر فى العصر القبطي، كامؿ، مراد ٘ٗ
 .ٖٖٔ، كنائس مموي الأثرية دراسة معمارية أثريةالبخشونجي،  ٙٗ
 .ٜٓ٘، "فف الجداريات أصولة وتقنياتة"مصطفى، اليجاف والعجمي والسيد و  ٚٗ
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ث يكوف الجير ىو الوسيط فى صناعة حي ،ٛٗبدوف استخداـ وسيط لمصؽ الصبغ ويتفاعؿ مباشرة مع الجدار
الموف وىو المادة الأساسية التى تتكوف منيا أرضية سطح العمؿ الفني وىو مف ملبط الجير الطازج الذى لـ 

وبذلؾ تصبح الألواف جزءًا مف الملبط وبالتالي  ؛وىذا السطح والأرضية مف الجير تتحد مع الألواف ،يجؼ بعد
، ويعد ىذا النوع مف الفريسؾ مف أصعب الأنواع فى ٜٗقائو طويلًب دوف تمؼجزءًا مف الجدار وفي ذلؾ سر ب

وذلؾ لضرورة إنياء العمؿ الفني فى وقت قصير كما أف المجموعة المونية  ؛ستخدامو لتنفيذ العمؿ الفنيا
 بو محدودة. ةالخاص

 : Secco Frescoالفريسك الجاف  -

ستخدـ فى التصوير عمى حوائط وأسقؼ جافة يُ وىناؾ نوع آخر مف الفريسؾ وىو الفريسكو الجاؼ و 
حيث يتـ  ،يعتمد عمى الرسـ بألواف الماء بواسطة وسيط لاصؽ عمى الجدارالذى عكس الفريسؾ الطازج 

مثؿ الغراء والصمغ وزلاؿ البيض والشمع والزيت حتى يجؼ عمى   ،ٓ٘ا بيف الطلبء والوسيطالتفاعؿ كيميائيِّ 
شاع الفريسكو الجاؼ فى مصر الفرعونية واستخدـ الفناف القبطي الفريسكو ، وقد ٔ٘الجدار ويصبح جزءًا منو

 .ٕ٘المبمؿ وىو أرخص أنواع الفريسكو

 : 53Tempraالتمبرا  -ب

وىذه الطريقة تقوـ عمى أساس إضافة الألواف عمى سطح جدار جاؼ مف الملبط الجبسي، ومف ثـ فإف 
لتصاؽ بالجدار مثؿ الغراء ىذه الألواف القدرة عمى الا الأصباغ المخموطة بالماء كانت تتطمب وسيطًا لإعطاء

ولقد نفذ بتقنية التمبرا معظـ الصور الحائطية فى الفف المسيحي  ،والصمغ وزلاؿ البيض وشمع العسؿ وغيرىا
ـ فقد مثمت بيا معظـ الرسوـ الجدارية القبطية فى الأديرة ٚالشرقي ووجد لو أمثمو فى وادي حمفا فى القرف 

وكانت الرسوـ تنفذ فوؽ الجدراف المبنية  ،ـٙ،ٚرسوـ باويط وسقارة التى ترجع إلى القرنيف  وخصوصًا
، ولمتمبرا مميزات وفوائد ٗ٘بالطوب المبف بعد طلبئيا بطبقة مف الملبط الأبيض وكاف ذلؾ الأسموب ىو المتبع
كما أف قوامو ىو نوع مف  ،كثيرة فيي لا تصفر ولا تعتـ مع مرور الزمف كما ىو الحاؿ فى الألواف الزيتية

                                                             

 .ٛٔ، "موضوعات الصور الجدارية فى الأديرة القبطية"إندراوس،  ٛٗ
49 ROBB, DAVID METHENY, Art in the Western World, David M. Robb, JJ Garrison, Harper, 1963, 579. 
50 THOMPSON, D., The Practice of Tempera Paintings, London, 1936,  78,79. 

 .٘ٔٔـ، ٕٔٔٓمطابع وزارة الآثار، القاىرة: ، ٔ.، طالأسقؼ ومناظرىا الدينية عبر العصورشعباف، شريؼ ،  ٔ٘
 . ٙٔٔـ، ٕٙٓٓمينا لمطباعة، القاىرة: ، ٔ.، طمدخؿ لتأريخ الفف القبطي، مينابطرس، جماؿ ىر  ٕ٘
مف أقدـ الأساليب الفنية استخدامًا و وجدت أدلة أثرية ليذا التكنيؾ فى مصر القديمة و اليوناف وفي الفترة الرومانية فى  ٖ٘

 لممزيد راجع: ،مصر وفي تزييف الكتاكومب المسيحية والأيقونات البيزنطية
Robb, Art in Western World, 579.   

 .     ٕٜ٘، "فف الجداريات أصولة وتقنياتة"مصطفى، اليجاف والعجمي والسيد و  ٗ٘
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المُستحمبات كالحميب ومعنى ىذا ىو مزج الماء مع الزيت، ورغـ ما ىو شائع بأف الماء لا يُمتزج مع الزيت 
 .٘٘إلا أنو فى ىذه الحالة يتجانس الإثناف

 الحوائط: -ج

مصر مف أىـ المواد المُستخدمة فى بناء الحوائط كانت الأحجار الجيرية، والرممية، وخاصة فى 
القديمة، أما أكثر الحوائط انتشارًا ليس فى مصر فحسب بؿ فى معظـ الدوؿ التى تنتشر فييا الأنيار والتربة 

فيو ذلؾ المصنوع مف الطيف أو الطوب المبف المجفؼ فى الشمس أو الطوب المحروؽ، ففي مصر  ،الطينية
القديمة مُنذ عيد ما قبؿ الأسرات استُخدـ الطيف المُجفؼ فى الشمس والممزوج بالقش وىو طمي نيمي فى 

الطيف بالتبف والقش  بناء مبانييـ وكسوة جُدرانيـ بيا، أما المصنوع مف الطوب النيئ )الميف( فيو مزيج مف
 وضع فى الشمس ليجؼ، وتستخدـ المونة الطينية فى وصمو عند البناء.لتقويتو ثـ يُ 

أما الطوب المحروؽ فيو نفس قوالب الطوب المجففة فى الشمس بدوف قش وتدخؿ فى أحد الأفراف 
د أكسيد الحديد ذو فتتأكسد ويُصبح لوف القالب أحمر أو بني لوجود ذرات حديدية والتى تتأكسد بفعؿ وجو 

الموف الأحمر فيكوف أكثر صلببة، وكاف أوؿ استخداـ لمطوب المحروؽ فى أواخر العصر اليمينستي ولـ 
 .ٙ٘يستعمؿ عمى نطاؽ واسع إلا منذ العصر الروماني

 طبقة الأرضية الملاط:  -د

و الجبس أو الرمؿ ىو عبارة عف أحد مواد البيئة العضوية المستخدمة فى البناء المعماري مثؿ الجير أ
أو الطيف أو بودرة الرخاـ وغيرىا مف المواد فى تصنيع مادة سيمة الاستخداـ كدىاف أو معجوف لتسوية 
الجدراف حتى تكوف عمى استعداد لتقبؿ الألواف، وتمعب مكونات الملبط وطريقة تحضيره وتكسية الجدراف بو 

 .ٚ٘تو واستمرارهدور ميـ فى التصوير وفي قيمة العمؿ النيائي ومدى ثبا

وفي مصر استخدـ الفريسؾ الريفي وىو عبارة عف طبقة واحدة مف الطيف الممزوج عادة بالتبف 
ستخدـ كعجينة تُفرد عمى السطح الجداري الذى كاف مصنوعًا مف قوالب الآجر والأحجار الجيرية أو ويُ 

مف الجير الممزوج بقميؿ مف الرممية ثـ توضع عمييا طبقة خفيفة مف الجير الأبيض وعمييا طبقة أخرى 
ثـ تبدأ عممية التصوير قبؿ أف يجؼ الطيف وقد شاع استخداـ ىذه الطريقة فى  ،الجبس أو الرمؿ الناعـ
 ـ ونجدىا فى معظـ الأديرة والكنائس.ٚـ حتى منتصؼ القرف ٕمصر منذ نياية القرف

 

 

                                                             

 .ٜٔ، "موضوعات الصور الجدارية فى الأديرة القبطية"إندراوس،  ٘٘
 .ٕٔ، "موضوعات الصور الجدارية فى الأديرة القبطية"إندراوس،  ٙ٘

 .ٕٕ، "جدارية فى الأديرة القبطيةموضوعات الصور ال"إندراوس،  ٚ٘
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 المخطوطات القبطية:  -ٕ

سجمت أوؿ نصوصيا الدينية والأدبية عمى جدراف المعابد سبقت مصر كؿ جيرانيا فى معرفة الكتابة و 
والمقابر المصرية القديمة وغيرىا، وورث الأقباط مف أجدادىـ الاىتماـ بالكتب والمكتبات حيث ألحؽ بكؿ دير 
وكنيسة مكتبة تحتوي عمى أنواع عديدة مف المخطوطات، حيث ورث الأقباط مف أجدادىـ المصرييف القدماء 

فقد حرصوا عمى أف يمحقوا بكؿ دير وكنيسة مكتبة تحوي أنواعًا عديدة مف  ،كتب والمكتباتىتماميـ بالا
 .ٛ٘الكتب المخطوطة

وذلؾ  ؛تبت بالمغة اليونانيةا فى المغة فنجد أف البعض منيا كُ ميمِّ ولعبت المخطوطات القبطية دورًا 
ية، وكانت المغة القبطية لغة المصرييف لأنو بعد المغة المصرية القديمة أصبحت اليونانية لغة البلبد الرسم

عبر عف آراء واقتبسوا مف المغة اليونانية الرسمية والتى ربما أنيـ لـ يجدوا فى المغة المصرية القديمة ما يُ 
ومعتقدات الديانة المسيحية، واستمرت المغة اليونانية حتى بعد الفتح العربي لمصر، وانتشرت المغة القبطية 

ولعؿ أقدـ نسخة وصمت إلينا مف إنجيؿ يوحنا ترجع إلى أواخر القرف  ،ـ وكتب بيا الأقباطـ وتكمٕفى القرف 
ـ، ثـ بدأت تظير مخطوطات بالمغة القبطية وبجانبيا بالمغة العربية وانتشر ذلؾ عندما أصبحت المغة ٗ

 .ٜ٘العربية ىي لغة البلبد الرسمية

وحيوانات ليا رمزيتيا فى الكنيسة  واحتوت بعض المخطوطات القبطية عمى رسوـ وزخارؼ طيور
ف الصور إوكاف ذلؾ بدلًا مف الكممات حيث  ،وىناؾ العديد مف المخطوطات الموضحة بالصور ،القبطية

 تُعبر أسرع مف النص المكتوب وىي طريقة تعميمية ناجحة لمف يتصفح المخطوط.

 البردي:

صر تقوـ بتصدير أوراقو إلى بلبد العالـ برع المصريوف فى تجييز نبات البردي كمادة لمكتابة وكانت م
واستمر ذلؾ حتى بعد الفتح العربي لمصر إذ اىتـ بو الخمفاء والولاة وصنع فى مدف وقرى مصر،  ،القديـ كمو

، ولـ يفرط الأقباط فى ٓٙبالقبطية وعرفو العرب بمفظة قرطاس وكاف غالي الثمف jwwmeسـ البردي اوكاف 
استخداـ البردي وأوراؽ الرؽ والكتاف فى كتابة المخطوطات القبطية فى الفترة  استعمالو فى الكتابة حيث شاع

نبات البردي مف أقدـ النباتات التى استخدمت فى صناعة الورؽ وخاصة  دـ ويعٜـ إلى القرف ٗمف القرف 
ع عند المصرييف القدماء ومف أشير الأمثمة عمى استعماؿ الأقباط لورؽ البردي فى مجموعة مخطوطات نج

 حمادي. 

                                                             

، "المناظر الطبيعية والدينية والرمزية فى التصوير القبطي دراسة فنية تحميمية مقارنة بالفف المصري والفف الإسلبمي"بطرس،  ٛ٘
ٕٖٗ. 

 .ٛ، ـٕٗٓٓ، الإسكندرية، ٔ ع.، راكوتي، "المخطوطات القبطية وأوؿ ظيور لصناعة الكتب"عبد الممؾ، مينا بديع،  ٜ٘
مكتبة كريستاؿ لمطباعة الجيزة: ، جوانب مف الحياة اليومية للؤقباط مف النصوص والآثار القبطية، أحمد، سيير سعيد ٓٙ

 .ٛٛ، ـٕٚٔٓوالنشر، 
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وتراجع بعد ذلؾ استخداـ البردي فى العصر الإسلبمي واستبدؿ بالرؽ ثـ الكتاف وأخيرًا الورؽ، وقد 
ضمف مناظر الحياة  عمى جدراف مقابر الأشراؼ بالأقصرسجمت طريقة صناعة الورؽ مف نبات البردي 

ة الشكؿ تحتوي عمى لباب ليفي ، وكاف ىذا النبات ينمو فى مصر بغزارة وكانت ساؽ البردي المثمثٔٙاليومية
صنع بتقطيع ىذا المباب إلى شرائح رقيقة وترص ىذه الشرائح جنبًا إلى ذي عصارة لزجة جدًا وكاف الورؽ يُ 

بحيث تكوف متقاطعة معيا وبعد ذلؾ تمصؽ الطبقتاف  ،جنب ثـ توضع طبقة ثانية منيا فوؽ الطبقة الأولى
وىكذا تتكوف  ،ٕٙد إضافة قميؿ مف الماء وتجفؼ فى الشمسبضغطيما لأف لزوجة العصارة كانت تكفي بع

  .ورقة تظير الألياؼ عمى أحد جانبييا رأسية وعمى الجانب الآخر أفقية

 الأساليب المستخدمة فى التصوير الإسلامي:

 المخطوطات:

 طاتالمسمموف بالمخطو  عنى فقد ،اليد بخط المكتوب الإسلبمي التراث بيا قصديُ  الإسلبمية المخطوطات

 موضوعيا ورسائؿ مصنفات مف والإسلبمي العربي العقؿ أنتجو ما عمى لمحفاظ الوحيد السبيؿ لكونيا كبيرة عناية

 ا،فنيِّ  اتراثِّ  فييا وتركوا ثمينة فنية اتحفً  منيا فجعموا ،وسمـ عميو الله صمى الرسوؿ وأحاديث الكريـ الله كتاب

بداع صورىا وجاذبية المذىبة زخارفيا مثيؿ فى دقة لو يسبؽ لـ بشكؿ الإسلبمي المخطوط صناعة وتطورت  وا 

 .ٖٙالإسلبمي المخطوط فى العصر إليو وصؿ ما عمى تشيد إذ؛ ورشاقتو خطيا وجماؿ ألوانيا

ذا  فإف ،وتجميده وتذىيبو وخطو متنو حيث مف والفنية ةجتماعيوالا العممية أىميتو بعامة لممخطوط كاف وا 

 اشرحً  أو لممتف اتوضيحً  تكوف قد تصاوير مف بو ما قيمة إلى بالإضافة ىميةالأ نفس التصاوير ذي لممخطوط
 قد ذلؾ وفوؽ التسمية أو النفس عف لمترويح أو لمتجميؿ وسيمة أو اتذكارً  أو بالكممة شرحو يمكف لا مما بالشكؿ

 .ٗٙوالوثائقي والتاريخي جتماعيوالا العممي أو الجمالي مغزاىا ليا فنية أعمالاً  تكوف

ف كاف ىناؾ بعض الوريقات التى ٙتصؿ إلينا مخطوطات مزوقة بالتصاوير قبؿ القرف لـ  ىػ، وا 
 . ٘ٙوصمت إلينا مف الفيوـ قبؿ ذلؾ بفترة، ولكف لسوء حفظيا جعميا لاتندرج تحت ىذا النوع مف المخطوطات

 وتنقسـ المخطوطات المزوقة بالتصاوير إلى قسميف: 

 

                                                             

 .ٖٗٗـ، ٕٔٔٓ، .ـ(.د)، الفف القبطي، بطرس، جماؿ ىرمينا ٔٙ
عبدالحميد  :ومحمد زكريا غنيـ، مراجعوزكي إسكندر  :، ترجمةالمواد والصناعات عند قدماء المصرييف، لوكاس، ألفريد ٕٙ

 .ٖٖٕـ، ٜٜٔٔمكتبة مدبولي، القاىرة: ، ٔ.أحمد، ط

، ـٖٕٔٓ، جامعة الأزىر، مجمة كمية التربية، ٙ مجػ.، ٙ٘ٔ ع.، تصوير المرأة فى الفف الإسلبميشبؿ، سالي محمد عمي،  ٖٙ
ٙٛ٘. 

 .٘ٛٙ، تصوير المرأة فى الفف الإسلبميشبؿ، ٗٙ 
 .٘ٔٔـ، ٕٕٓٓ، ـ(.د.)، ٕ.، طالمدرسة فى التصوير الإسلبمي ،اىيـحسيف، محمود إبر  ٘ٙ
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 القسم الأول: 

وذلؾ لأنيا مجرد  و؛لعممية، والتى لا تدع فييا إبراز الفناف لشخصيتو، أو لإبداعالكتب والمخطوطات ا
نسخ مف النسخة الأصمية، وىي لا تختمؼ عف الأصؿ ولا يمكف معرفتيا إلا بالتاريخ، ومف أمثمة ىذه 

، ومخطوط الترياؽ لجالينوس، ومخطوط ٙٙالمخطوطات كتاب الحيؿ الجامع بيف العمـ والعمؿ "لمجرزى"
 . ٚٙاص العقاقير "لديسقوريدس"، ومنافع الحيواف )لابف بختيشوع( وغيرىاخو 

 القسم الثانى: 

لأف المصور لا ييتـ  ؛المخطوطات الأدبية ونلبحظ فى ىذا النوع مف المخطوطات ظيور الطابع الفنى
بجانب  بتوضيح النص بقدر تصويره صورة جميمة يوضح فييا ميارتو وقدرتو الفنية، ليضيؼ ليا قيمة فنية

القيمة الأدبية، وعمى سبيؿ المثاؿ مخطوط كميمة ودمنة، مقامات الحريرى، كتاب الأغانى لأبى فرج 
 .ٛٙالأصفيانى، والشاىنامة لمفردوسى، وغيرىا ىناؾ العديد مف ىذا النوع مف المخطوطات

 :69إعداد المخطوطات

فقد كاف الولاة  ،ؿ التابعة لمحاكـنظرًا لتكمفتيا العالية كاف إنتاج المخطوطات قاصرًا عمى ورش العم
وعائلبتيـ ىـ الرعاة الأساسيوف لعمميات نسخ القرآف الكريـ والكتب الأدبية الشييرة، وعندما يستقر رأي الراعي 

تقوـ بتنفيذه حتى النياية فالورشة مسئولة عف صناعة التى يشبو ورشة العمؿ  عمى منتج معيف فإف ىناؾ ما
الكتاف والقنب، ويقوـ المسئوؿ الأوؿ عنيا بتتبع كؿ مراحؿ العمؿ كما يتولى الورؽ المصنوع مف شرائح 

اختيار الناسخيف والرساميف، ويقوـ بدور المدير الفني الحالي فيضع تصورًا لمييئة العامة لمصفحة منتقيًا 
حبر المصنوع ثـ يقوـ الناسخ بعد تحضيره لم ،مقاطع محددة مف المتف لكي يتـ التعبير عنيا مف خلبؿ الرسوـ

نتياء عممية الكتابة تمرر الأوراؽ امف الكربوف بكتابة المتف تاركًا مساحة محددة لمرسوـ وفقًا لما حدد لو وب
ؼ برسـ مشيد محدد وفقًا لما ىو بارع فيو وكانت الصفحة كمَّ إلى العديد مف الرساميف، حيث كاف كؿ فناف يُ 

ستعانة بالفنانيف نتاج عمؿ فني جماعي كما كاف يتـ الاالواحدة نتاج جيود فنية كثيرة والمخطوطات ىي 
صنع مف المعادف الطبيعية مثؿ الذىب الناشئيف لمتعامؿ مع الخمفيات والمناظر الخارجية، وكانت الأصباغ تُ 

 والفضة واللبزورد والرصاص والزئبؽ والكبريت وكاف الزلاؿ أو الغراء ىو الوسيط الذى يحمؿ الموف مانحًا

                                                             

 .٘ٔٔ، المدرسة فى التصوير الإسلبميحسيف،  ٙٙ
 .ٙٔٔ، المدرسة فى التصوير الإسلبميحسيف،  ٚٙ
 .ٙٔٔ، المدرسة فى التصوير الإسلبميحسيف،  ٛٙ
مجمة ، ٕع.، ٕٕ مجػ.، ناعتو عبر التاريخ(تطور ص -وظيفتو -الورؽ )نشأتوللئستزادة راجع: سمماف، عبدالمطيؼ محمد،   ٜٙ

التصوير فى الفف الإسلبمي: "و حساف، سامح مصطفى زكي،  ؛.ٜٙٔ، ـٕٙٓٓ، جامعة دمشؽ، جامعة دمش لمعموـ اليندسية
 ،ـٕٚٔٓ، الجمعية العربية لمحضارة والفنوف الإسلبميةمجمة العمارة والفنوف والعموـ الإنسانية، ، ٙ ع.، "دراسة حالة -الواسطى

ٛ. 
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ـ معطيًا مظيرًا أقؿ ٙٔوقد استخدـ الصمغ العربي لاحقًا وتحديدًا بعد القرف  ،مف الممعاف ارً الموحات قد
 لماعية.

كما  ،ثـ يتـ إضافة الزخارؼ إلى الصفحة، والتى كانت تتمثؿ فى عناويف الفصوؿ والإطارات الممونة
وبعد  ،حجر صمب أو زجاجتـ عمؿ صفحات لمبداية والنياية وفي النياية كاف كؿ فرخ يتـ صقمو مف خلبؿ 

ذلؾ كانت أوراؽ الكتاب تخيط وتجمد ويضاؼ إلييا الغلبؼ الخارجي، وكاف التجميد يزخرؼ بنماذج بسيطة 
 .ٓٚـ٘ٔىندسية أو نباتية حتى القرف 

 اليالات: .6. 4

 التصوير القبطي:

بيالات تأخذ  حيث أنو أحاط رؤوسيـ ،استخدـ الفناف القبطي اليالة النورانية فى تصاوير الأنبياء
جميعيا الشكؿ المستدير حيث كاف الفناف القبطي يقوـ بتصوير اليالة بعدما يقوـ بتصوير الرأس وما يؤكد 

تأتي اليالة كاممة  اومستديرً  افعندما يكوف الوجو ممتمئً  ،ذلؾ ىو تكيؼ شكؿ اليالة حسب شكؿ الرأس
، وظيرت اليالات بالتصوير ٔٚبيضويةستدارة فى حيف نجدىا تميؿ لمشكؿ البيضوي حوؿ الرؤوس الالا

القبطي غالبًا بالموف الأصفر إشارة لمنور الذى تجسده اليالة فى شكؿ لمقرص الشمسي، واستخدـ الموف 
ىالة بخط ، كما استخدـ (ٔلوحة)كما في  ،ٕٚالأصفر بدرجتيو الباىت والذىبي وكاف أكثر الألواف استخدامًا

وىذا النوع مف اليالات نجده حولات الشخصيات المقدسة  (،ٖلوحة )أسود مرصعة باللآلي البيضاء كما في 
 ذات الأىمية بالفف القبطي.

 التصوير الإسلامي:

ىتـ الفناف المسمـ برسوـ اليالات حيث كاف يقوـ برسميا حوؿ رؤوس الشخصيات المصورة لإبرازىا ا
اؿ اليالات فى التصوير الإسلبمي وتمييزىا عف غيرىا ولمتنبيو إلى عمو شأف ىذه الشخصية، وقد تعددت أشك

وركز الفناف عمى الآتي )اليالة المستديرة ذات الإطار الخطي،  ىالة المؤلؤة البوذية، اليالة  ،لأكثر مف نوع
 .النارية(

شبو شعمة الميب وىي مف التأثيرات البوذية الوافدة عمى التصوير الإسلبمي حيث وىي ىالة تُ  اليالة النارية:
، ونجد مثؿ ىذه اليالات بالدراسة نوع مف اليالات فى التصاوير البوذية مثمما فى تصاوير بوذااستخدـ ىذا ال

  (.٘، ٗلوحات )في 

                                                             

 .ٛ، "دراسة حالة -التصوير فى الفف الإسلبمي: الواسطى"حساف،  ٓٚ
رسالة ، "دراسة لتصوير ىالة النورانية فى الفف القبطي حتى منتصؼ القرف السابع الميلبدي"شنودة، كريستينا منير إبراىيـ،  ٔٚ

 .ٖٗٔ، ـٖٕٔٓجامعة الإسكندرية،  /، كمية الآدابماجستير

 .ٔٗٔ، "ير ىالة النورانية فى الفف القبطي حتى منتصؼ القرف السابع الميلبديدراسة لتصو  "شنودة ، ٕٚ
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 :والنتائجالخاتمة 

تـ ذكرىا  فقدمة فى القرآف الكريـ، مينيا مف القصص الإأكدت الدراسة أىمية قصة ميلبد المسيح حيث  -
ساعد الفناف أكثر فى تخيؿ الحدث بشكؿ عاـ وتصويره ما  فى أكثر مف سورة بتفاصيميا الكثيرة، وىذا

 بكؿ تفاصيمو. وتوضيحو

لـ يتوافر لممصور المسمـ أي نموذج خاص بتصوير المسيح فى الحالات التى يختمؼ فييا نص القرآف مع  -
د ، ومف ىنا لـ يكف أماـ المصور المسمـ إلا أف يبتكر نماذجو بنفسو عند تمثيؿ ميلبٖٚنصوص الأناجيؿ

 المسيح. 

نَجِد في تصاوير الميلبد )في الفَفّ القبطي( القديسة العذراء مريـ والدة مُتَّكِئَة عمى سرير أو جالسة ومُتَّكِئَة  -
يلبد وبيذا تؤكد الدراسة عمى أف الم الولادة وكانت تحتاج إلى الراحة عمى يَدِىا لأف العذراء مريـ تألمت أثناء

ونجد الطفؿ مُضْجَعًا مربوطًا بأقمطة في مذود عمى شكؿ مذبح وبذلؾ تؤكد الدراسة  كاف ميلبدًا طبيعياً كاملبً 
 عمى أَفَّ المسيح الطفؿ ىو الخبز الحي المذبوح عف حياة العالـ.

( بمنظر المغارة الحجرية التي تجمس بيا العذراء الذي تـ تصويره بفريسكو ٖأظيرت الدراسة في )لوحة -
مف سمات الأيقونة البيزنطية لمميلبد والتي تصور الطفؿ يسوع مُضْجَعًا في مغارة السرياف أنو يقترب في ذلؾ 

حجرية أوكيؼ مظمـ إشارة إلى ما كانت عميو البشرية مف ظلبـ فتَجَسَّد المسيح لأجميا كي يضيء ليا 
 .ويعتقيا مف ذلؾ الظلبـ

ارًا ينظر إلى الطفؿ يسوع إشارة إلى الأمـ ( في تصويرة الكنيسة المُعَمَّقة حِمَ ٔرمز الفناف القبطي في )لوحة -
الثور يَعْرِؼ قانيو والحِمار مِعْمَؼ »التي قبمت البشارة بيسوع المسيح كما ىي مكتوبة في نبوءة إشعياء النبي: 

 (ٖ: ٔ)إشعياء « صاحبو، أما إسرائيؿ فلب يَعْرِؼ. شعبي لا يَفْيَـ

لموضوعات عمى القرآف الكريـ والسنة النبوية الشريفة، بؿ ليذه ابالفف الإسلبمي لـ يقتصر اقتباس الفناف  -
راسة أف ذلؾ تـ لعدة وقاـ بتنفيذىا وتوضح الد (ٙ)لوحة إنو اقتبس مف الكتاب المقدس بعض الموضوعات

 أسباب منيا:

  ـ.ٚٔ، ٙٔوجود بعثات تبشيرية عديدة فى ذلؾ الوقت وخاصة فى القرف 

 با فى مختمؼ المجالات حتى أف بعض و ات الإيرانييف بأور العلبقات القوية التى كانت تربط الشاى
عتبارىـ رعاة ابية بو با، ومف ثـ تأثر ىؤلاء الشاىات بالحضارة الأور و الشاىات الإيرانييف كانوا يسافروف لأور 

 .22لمفنوف وخاصة فف التصوير

                                                             

 .ٖٛٓ، موسوعة التصوير الإسلبميعكاشة،  ٖٚ
أضواء جديدة لمتصاوير الرمزية التى تمثؿ نبي ورسوؿ الإسلبـ محمد صمى الله عميو وسمـ فى ضوء مجموعة "الفرماوي،  ٗٚ

 .ٖٙٗ، "دراسة فنية حضارية -لتاريخية عند المسمميفمنتقاة مف تصاوير المخطوطات الدينية وا
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الموضوعات بالفف  ة فى الدولة ورغبتيـ فى تنفيذ مثؿ تمؾميمتقمد بعض رجاؿ الدولة المسيحييف لمناصب 
 الإسلبمي.

لتزاـ الفنانيف إلى حد كبير بالنصوص الواردة بالكتاب المقدس والقرآف الكريـ والسنة اأظيرت الدراسة  -
 .بتصاوير الدراسةالنبوية الشريفة و لـ يخرج عف ىذا الإلتزاـ 

ما تمؾ التى تتناوؿ لاسي في الفف الإسلبمي أظيرت الدراسة أف معظـ المخطوطات المزوقة بالتصاوير -
فذت بأوامر رسمية مف أمراء أو سلبطيف لتكوف فى مكتباتيـ الخاصة وليست لمتداوؿ العاـ موضوعات دينية نُ 

ولكف بعد فترة مف الزمف تجد ىذه المخطوطات طريقيا إلى خارج تمؾ المكتبات حيث يتـ نسخيا متنًا وصورًا، 
فى الأساس لخدمة الديف وشرح العقيدة فيو ينفذ بشكؿ  أما بالنسبة لمتصوير القبطي فإنو تصوير ديني

التصاوير أساسي عمى الجدراف لاسيما جدراف المنشآت الدينية ثـ عمى التحؼ التطبيقية وفي مقدمتيا 
 الأيقونات ثـ فى المخطوطات.بالكنائس و 

ىا فى تناوؿ تصاوير ختلبفات فى الروايات بيف الكتاب المقدس والقرآف الكريـ وتأثير أكدت الدراسة الا -
وجاءت تصاوير ميلبد المسيح فى الفف الإسلبمي مختمفة حيث  ،قصص الأنبياء فى الفف القبطي والإسلبمي

بينما جاءت بالروايات المقتبسة مف  ،جاءت بالروايات المقتبسة مف الكتاب المقدس مولد المسيح فى المذود
 .(٘، ٗلوحة )كما في  فى القرآف الكريـ فى سورة مريـالقرآف الكريـ مولد المسيح أسفؿ النخمة كما ذُكر 

وجوه مستوحاة أكدت الدراسة عمى تأثر الفناف بالبيئة المحيطة بو فى تصوير الأنبياء حيث جاءت ملبمح ال -
و اليندية و واختمفت الملبمح بالفف الإسلبمي مف فترة لأخرى ما بيف الملبمح المغولية مف الملبمح المصرية 

  بية.و ة و العربية، والأور القوقازي

المسيح والنبي أشعياء لسيدة العذراء و وىـ ا ،عمى الشخصيات الأساسية بالقصةالتصوير  ىركز الفنانوف ف -
وقد اختمفت أوضاعيـ ،  بالفف القبطي وبالفف الاسلبمي أضاؼ الفناف لمحدث الملبؾ جبريؿويوسؼ النجار 

   .طبقا لسياؽ الحدث بالفف القبطي والإسلبمي

القبطية  تشابيت تصاوير ميلبد المسيح في شيئ ألا وىو ظيور الملبئكة أعمى المسيح بكؿ التصاوير -
  .اقتباس الفناف القبطي مف الكتاب المقدسلحظة الولادة وىذا يدؿ عمى 

تحاد اللبىوت بالناسوت اإثبات حقيقة مذىبو الأرثوذكسي مف إلى  القصة تصويرفى الفناف القبطي رمز  -
 و نجد ذلؾ في لوحات الفف القبطي. تحدا في جسد واحداف اأف المسيح لو طبيعتو 
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 قائمة المصادر والمراجع:
 المصادر والمراجع العربية: أولًأ: 

 القرآف الكريـ -
 الكتاب المقدس  -
، بة ومطبعة المجمد العربيمكت: القاىرة، ٖػ.، جقصص الأنبياء والتاريخ، مقدمو فضيمة الشيخ محمد الغزالي، البدراوي، رشدي -

 .ـٜٜٚٔ
دار الطباعة والنشر  :، القاىرة٘.عبدالحي الفرماوي، ط :، تحقيؽقصص الأنبياءابف كثير، عماد الديف أبي الفداء إسماعيؿ،  -

 .ـٜٜٚٔالإسلبمية، 
جامعة جنوب الوادي  ،٘ ع.، مجمة كمية الآثار ،"ة بيف التصوير القبطي والإسلبميتصاوير الملبئك"أحمد، أحمد عيسى ،  -

 .ـٕٓٔٓبقنا، 
أحمد، سيير سعيد ، جوانب مف الحياة اليومية للؤقباط مف النصوص والآثار القبطية، مكتبة كريستاؿ لمطباعة والنشر،  -

 .ٕٚٔٓ، الجيزة
ة القاىرة، دار نيضة الشرؽ بحرـ جامع: القاىرة، كنائس مموي الأثرية دراسة معمارية أثرية، البخشونجي، أشرؼ سيد محمد -

ٜٜٕٔ. 
 .ـٜٜٙٔ دار تايدؿ لمنشر، :بريطانيا العظمى، ٕط.، ، لجنة مف اللبىوتييفعيد الجديدالتفسير التطبيقي لم -
منظر العذراء والطفؿ عمى الرسوـ الجدارية فى الكنيسة المصرية فى الفترة مف القرف "لشرقاوي، مصر سعد سيد إسماعيؿ، ا -

رسالة ، "لثاني عشر الميلبدي وأصولو المصرية القديمة دراسة أثرية فنيةالرابع الميلبدي وحتى القرف ا
 .ٕٛٓٓجامعة القاىرة،  /، كمية الآثارماجستير

إبراىيـ عبد الستار عمي و  :، اعتنى بوقصص الأنبياء ومعيا سيرة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ، الشعراوي، محمد متولي -
 .ـٕٙٓٓس لمنشر، دار القد :، القاىرةٔمحمد سامح عمر، ط

،  أخبار اليوـ قطاع الثقافة والكتب والمكتبات، القاىرة، مجمد،  ٕٗ، خواطري حوؿ القرآف الكريـ تفسير الشعراوي، .......... -
 .ـٜٜٔٔ

 / ور، كمية التربية بجنز ٕ،ٔع.، مجمة رواؽ المعرفة، "مف أنبياء الله فى الييودية والمسيحية والإسلبـ" الفزاني، محمد محمد، -
 .ـٕٗٔٓجامعة طرابمس، 

أضواء جديدة لمتصاوير الرمزية التى تمثؿ نبي ورسوؿ الإسلبـ محمد صمى الله عميو وسمـ "الفرماوي، عصاـ عادؿ مرسي،  -
دراسة فنية  -فى ضوء مجموعة منتقاة مف تصاوير المخطوطات الدينية والتاريخية عند المسمميف

الجامعة  كوالا لمبور، ،( أكتوبرٔٔ -ٓٔسلبمية المنعقد بتاريخ )مؤتمر التاريخ والحضارة الإ، "حضارية
 .ـٕٔٔٓالإسلبمية مالايا، 

اليجاف، عبدالمنعـ محمود و العجمي، ماجدة عبدالوىاب و السيد، إبراىيـ أحمد أحمد و مصطفى، أسامة عبدالعظيـ السعيد،  -
 .ٖٕٔٓجامعة المنصورة، ، ٕٛ.ع، مجمة بحوث التربية النوعية، "فف الجداريات أصولة وتقنياتة"

جامعة  /، كمية فنوف جميمةرسالة ماجستير، "موضوعات الصور الجدارية فى الأديرة القبطية"إندراوس، إيفيميف جورج،  -
 .ـٕٗٓٓحمواف، 

 ـ.ٕٔٔٓ، ، د،ف.الفف القبطي، بطرس، جماؿ ىرمينا -
القبطي دراسة فنية تحميمية مقارنة بالفف المصري والفف  المناظر الطبيعية والدينية والرمزية فى التصوير"، .......... -

 .ـٕٓٔٓجامعة القاىرة،  /، كمية الآثاردكتوراهرسالة ، "الإسلبمي
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 .ٜٜٜٔ ،ـ(د.)، ٔط،  بالبحر الأحمركيؼ تقرأ الأيقونة دير القديس العظيـ الأنبا بولابولا، إيميا ،  -
 .ٖٜٙٔ .، القاىرةٕ.، طالتصوير فى التراث المصري القديـ حتى العيد القبطي، حماد، محمد -
 .ٕٕٓٓ، د.ف. ٕ، طالمدرسة فى التصوير الإسلبميحسيف، محمود إبراىيـ ،  -
مجمة العمارة والفنوف والعموـ ، "دراسة حالة -التصوير فى الفف الإسلبمي: الواسطى"حساف، سامح مصطفى زكي،  -

 . ٕٚٔٓالجمعية العربية لمحضارة والفنوف الإسلبمية، ، ٙ ع.، الإنسانية
،  لمعموـ اليندسية ؽمجمة جامعة دمش، "تطور صناعتو عبر التاريخ( -وظيفتو -الورؽ )نشأتو"سمماف، عبدالمطيؼ محمد،  -

 .ٕٙٓٓ، ، جامعة دمشؽ، )ٕع.، ٕٕ مج.
 ي)ف يدراسة لمطرز الفنية لمتصوير الجدار  يالفف القبط يالفريسؾ ف يالتصوير الجدار "، عبدالفتاح السيد سميماف، محمد -

، رسالة ماجستير، "(يمع العالـ المسيح ةومقارن يالفترة مف بداية القرف الرابع وحتى القرف السابع الميلبد
 .ـٜٜٗٔ .جامعة الإسكندرية /دابكمية الآ

 .ـٖٕٔٓ، جامعة الأزىر، ٙ٘ٔ ع.،ٙ مج.، مجمة كمية التربية، "تصوير المرأة فى الفف الإسلبمي" شبؿ، سالي محمد عمي، -
 ـ.ٕٔٔٓ مطابع وزارة الآثار، :القاىرة، ٔ.، طالأسقؼ ومناظرىا الدينية عبر العصور، شعباف، شريؼ -
  ،رسالة ، "ى منتصؼ القرف السابع الميلبديدراسة لتصوير ىالة النورانية فى الفف القبطي حت"شنودة، كريستينا منير إبراىيـ

 .ٖٕٔٓجامعة الإسكندرية،  /، كمية الآدابماجستير
 .ـٕٗٓٓ، الإسكندرية، ٔ ع.، راكوتي، "المخطوطات القبطية وأوؿ ظيور لصناعة الكتب"عبد الممؾ، مينا بديع،  -
 .)د.ت(عالـ الكتاب،.  :القاىرة، تذوؽ الفف )الأساليب ػ التقنيات ػ المذاىب(عطية، محسف محمد ،  -
 .ـٕٔٓٓمكتبة لبناف ناشروف،  :، لبنافٔ، طموسوعة التصوير الإسلبميعكاشة، ثروت،  -
رسالة ، "أثر التصوير القبطي عمى التصوير الإيطالي فى عصر النيضة دراسة أثرية فنية" ،عمي، أحمد أبوبكر أحمد -

 .ـٕٚٔٓ، جامعة المنيا /، كمية الآدابماجستير
الدار المصرية  :القاىرة، ٕ.، طالتصوير الإسلبمي نشأتو وموقؼ الإسلبـ منو وأصولو ومدارسو، أبو الحمد فرغمي، -

 م.ٕٓٓٓ المبنانية،.
دار البستاني لمنشر والتوزيع،  :الإسكندرية، الآثار القبطية والبيزنطيةقادوس، عزت زكي حامد و السيد، محمد عبدالفتاح ،  -

 م. ٕٕٓٓ
 م. ٕٓٓٓمطبعة الحضري،  : الإسكندرية، تاريخ عاـ الفنوف ، حامد زكي عزت قادوس، -
 .ٜٜٙٔ مطبعة دار العالـ العربي،. :القاىرة، حضارة مصر فى العصر القبطيكامؿ، مراد ،  -
عبدالحميد  :زكي إسكندر ومحمد زكريا غنيـ، مراجعو :، ترجمةالمواد والصناعات عند قدماء المصرييف ، لوكاس، ألفريد -

 م. ٜٜٔٔمكتبة مدبولي،  :القاىرة، ٔ.د، طأحم
 م. ٜٗٛٔ مكتبة نيضة الشرؽ، :القاىرة، مقدمة فى العمارة القبطية الدفاعية ، محمد، حجاجي إبراىيـ -
فنوف  -تصوير -التأثير المصري القديـ عمى الفنوف القبطية حتى نياية القرف السابع الميلبدي )نحت"مناويؿ، إيماف عشـ،  -

 م. ٕٚٓٓجامعة القاىرة،  /، كمية الآثارالة ماجستيررس، "صغري(
جامعة  /، كمية الفنوف الجميمةرسالة ماجستير، "أساليب التصوير الجداري بيف القديـ والحديث"نافع، عايده أحمد عبدالعزيز،  -

  .ـٜٜٛٔحمواف، 
 .ـٜٛٚٔ دار المعارؼ، : القاىرة، محيط الفنوف التشكيميةنخبة مف العمماء،  -
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